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A menudo surgen acontecimientos que atrapan nuestra

atencion, modificando las formas de percibir

representar nuestro entorno y las relaciones q.uv con ¢l

establecemos, conformando de este modo una vision
del mundo que, en el contexto actual del desarrollo de los medios de
comunicacion, los coloca como un elemento central en la confiouracion
de la vida moderna.

¢Cuiles son los componentes fundamentales de la cultura moderna®
¢De qué manera el desarrollo cientifico al servicio de las tecnole olas de
informacion y comunicacion, ha transformado radicalmente la
experiencia de la vida cotidiana, las relaciones espaciotemporales, los
modos de acceso a la informacion y el valor de ésta, asi como la

composicién de los campos de produccion del conocimiento? :Cual es
el papel que han jugado los medios de comunicacion en la
configuracién del mundo global, la heterogeneidad cultural, los sistemas
simbolicos y todo el conjunto de relaciones que organizan la vida social?
A doce afios de la publicacién de la primera edicién de este texto del
soci6logo inglés John B. Thompson, estas preguntas mantienen su vigencia y
resultan tan pertinentes como provocadoras para la discusion sobre una
teoria critica de la ideologfa que incluya, como uno de sus referentes
importantes, el analisis de la cultura y de la comunicacion de masas.

Si como el autor sefiala, la comunicaciéon masiva tiene que ser vista
como un componente central de la cultura moderna, entonces no
resulta extrafio que Ideologia y cnltura moderna haya tenido una importante
influencia en la comprensién de los procesos medidticos masivos y de
transmision cultural de las formas simbélicas, donde la hermencutica es
una herramienta clave para la produccién de conocimientos en la
investigacion social.

Por lo anterior, este libro ha sido utilizado como una referencia basica
desde la cual se pueden identificar enfoques y perspectivas diversas y
necesarias para el analisis de la comunicacion masiva.

Dolly Espinola
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PREFACIO

El presente libro es una elaboracién de las ideas esbozadas primero en
un volumen anterior, Studies in the Theory of Ideology. Dicho volumen
trataba fundamentalmente de la evaluacién critica de varias contribu-
ciones sobresalientes a la teoria social contemporanea. En el transcurso
de esa evaluacién propuse algunas ideas constructivas acerca de la natu-
raleza y el papel de la ideologia, la relacién que guarda con el lenguaje,
el poder y el contexto social, y las formas en que se puede analizar e
interpretar en casos especificos. Mi objetivo en este libro es retomar tales
ideas, desarrollarlas e incorporarlas en una descripcién tedrica sistema-
tica. Esta descripcion esta sin duda imbuida del trabajo de otros, tanto
de tedricos como de otras personas que participan también en la investi-
gacion empirica e histérica. No obstante, he procurado ir mas alla del
material en que me inspiro, y con el cual estoy en deuda, en un intento
por ampliar los marcos de andlisis existentes y proporcionar un estimulo
para reflexiones e investigaciones futuras.

Aun cuando este libro es de diversas maneras una continuacion del
proyecto anunciado en Studies, existe un aspecto donde difiere signifi-
cativamente de éste: aqui he tratado de prestar mucha mayor atencion
a las formas y a los procesos sociales en los cuales, y por medio de los
cuales, las formas simbdlicas circulan en el mundo social. En consecuencia
he dedicado un espacio considerable a la naturaleza y al desarrollo de la co-
municaciéon de masas, a la que considero un rasgo definitivo de la
cultura moderna y una dimensién central de las sociedades modernas.
Mi analisis de la naturaleza de la comunicaciéon de masas y del desarrollo
de las instituciones de comunicacién suscita mas problemas de los que
puedo tratar de manera adecuada en el marco de este libro, pero son

VII



CarituLo 3

EL CONCEPTO DE CULTURA

literatura de las ciencias sociales, el estudio de las formas sim-
s se ha conducido generalmente bajo la riibrica del concepto de
a. Si bien puede haber desacuerdo en cuanto al significado del
pto mismo, muchos analistas convendrian en que el estudio de los
nenos culturales es una preocupacién de importancia central para
las ciencias sociales. La vida social no es s6lo una cuestion de
s e incidentes que se presentan como hechos en el mundo natural:
én es una cuestion de acciones y expresiones significativas, de
siados, simbolos, textos y artefactos de diversos tipos, y de sujetos
expresan por medio de éstos y buscan comprenderse a si mismos
demads mediante la interpretacion de las expresiones que pro-
n y reciben. En su sentido mas amplio, la reflexion sobre los
nenos culturales se puede interpretar como el estudio del mundo
torico en tanto campo significativo. Se puede interpretar como
udio de las maneras en que individuos situados en el mundo
historico producen, construyen y reciben expresiones significativas
versos tipos. Visto asi, el concepto de cultura alude a una variedad de
nos y a un conjunto de preocupaciones que hoy dia comparten
as que trabajan en diversas disciplinas, que van de la sociologia y
hfropologia a la historia y la critica literaria.

Sin embargo, no siempre se ha usado de este modo el concepto
tura. Es un concepto que posee una larga historia propia, y el
0 que transmite en la actualidad es en cierta medida producto
lla. Al recorrer algunos de los principales episodios del desarrollo

183
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del concepto de cultura podremos obtener una comprensign
profunda de lo que interviene y de lo que debe evitarse en el estyyas
contemporaneo de los fenémenos culturales. Por tanto, empezarg o
te capitulo ofreciendo una breve visién panordmica de este desarr,
Mi objetivo no es proporcionar un examen exhaustivo de los my
usos, pasados y actuales, del concepto de cultura, sino mas bien ..,-{
de relieve algunas de las principales lineas de su empleo.' En aras g
la sencillez, distinguiré entre cuatro sentidos basicos. El primero es g
que era aparente en las primeras discusiones de la cultura, en espe
en aquellas que se produjeron entre los fildsofos e historiadores a
manes durante los siglos xviit y xix. En estas discusiones el térm

«cultura» se usaba generalmente para referirse a un proceso de desa-

rrollo intelectual o espiritual, proceso que diferia en ciertos aspe

del de «civilizacién». Podemos describir este empleo tradicional del
término como la concepcion clasica de la cultura. Con la apariciéon de la
antropologia a fines del siglo xix, la concepcién clasica cedi6 el paso

ante diversas concepciones antropoldgicas de la cultura. Aqui disting

interesa esencialmente por la interpretacion de los simbolos y de la
accion simbdlica.

La concepcién simbolica es un punto de partida adecuado para
desarrollar un enfoque constructivo para el estudio de los fenémenos
culturales. No obstante, la debilidad de esta concepcién —en la forma

1 Para conocer algunas discusiones generales acerca del concepto de cultura véanse A. L
Kroeber y Clyde Kluckhohn, Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions
(Cambridge, Massachusetts: Papers of the Peabody Museum of American Archaeology
and Ethonology, Harvard University, 1952); Raymond Williams, Keywords, A Vocabulary

of Culture and Society (Londres: Fontana, 1976) y Culture (Londres: Fontana, 1981).
[trad.cast. Paidos]
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dos de tales concepciones: lo que llamo la concepcion descriptiva y la
concepcion simbolica. La concepcién descriptiva de la cultura se refiere
al conjunto diverso de valores, creencias, costumbres, convencione ,
habitos y précticas caracteristicos de una sociedad particular o de un
periodo historico. La concepcion simbolica desplaza el enfoque hacia
un interés por el simbolismo: de acuerdo con ella, los fenémenos:
culturales son fendémenos simbélicos, y el estudio de la cultura se

ue aparece, por ejemplo, en los escritos de Geertz— es que no
suficiente atencion a las relaciones sociales estructuradas donde
ertan siempre los simbolos y las acciones simbolicas. En con-

cul enCi@;,form

- as_simbélicas en contextos estructurados; y el j':llnéli.sis .Cl._lltu.l'al
"de interpretarse como el estudio de la const1t1t1c1ox’1 “.51gmf1catwa
1;;; contextualizacion social de las formas sunbohca.s; La ma-
_ varte del presente capitulo se relaciona con la elaboracién de vlos
ra;gos implicados por la concepcién estructural de la cultura: es

srmas simbolicas.

3 Al considerar las formas simbolicas en relaciéon con 'los contextos
sociales estructurados en los cuales se producen y reciben, la con-
.:' pcion estructural de la cultura proporciona una l?as'e sobre la cual
Jodemos empezar a pensar en lo que implica el surgimiento y el desa-
rrollo de la comunicacion masiva. De determinadas maneras y en

virtud de ciertos medios, la comunicacién masiva trata de la pro-

duccion y transmision de las formas simbélicas. La comunicacion de

asas es ciertamente una cuestion de tecnologia y de poderosos ,I]-I’L)e—
nismos de produccion y transmision; pero también es .una cueénon
de formas simbdlicas, de expresiones significativas de diversos tipos,
que son producidas, transmitidas y recibidas por c.onducto de las
tecnologias desplegadas por las industrias de_los 'n’nedios. De este mo-
do, el surgimiento y el desarrollo de la comunicacién de mas.as pueden
considerarse como una transformacion fundamental y con’n.nua de las
maneras en que se producen y circulan las formas simb.ohcas en las
sociedades modernas. Es en este sentido cuando me refiero a la me-
diatizacién de la cultura moderna. Lo que define a nuestra cultura
como «moderna» es el hecho de que, desde fines del siglo xv, la pro-

F ‘d_liccién yla circulacién de las formas simbolicas han estado creciente

eirreversiblemente atrapadas en procesos de mercantilizacion y transmi-
sién que ahora poseen un caracter global. Los anteriores son desarrollos
que examinaré en el capitulo siguiente.
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qerdo con ella, los fenémenos culturales pueden entenderse como ¢
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primero se escribia Cu/tury mas tarde Kultur.

asociaba con la cortesia y el refinamiento de los modales, mientras que
«Kultur» se usaba para referirse a los productos intelectuales, artisticos y
espirituales donde se expresaban la individualidad y la creatividad

dela gente.

CULTURA Y CIVILIZACION

Permitaseme comenzar haciendo un recorrido por la historia del con-
cepto de cultura. Derivado de la palabra latina culturam, el concepto
adquiri6é una presencia significativa en muchas lenguas europeas
durante el inicio del periodo moderno. Los primeros usos dados al
concepto en las lenguas europeas preservaron parte del sentido origina[’
de cultura, el cual significaba primordialmente el cultivo o el cuidado de
algo, como las cosechas o los animales. A partir del siglo xv1, el sentidg
original se extendi6 poco a poco de la esfera de la labranza al proceso [ inEipalmente a los circulos oficiales cortesanos y ocasionalmente a la
del desarrollo humano: pasé del cultivo de las cosechas al cultivo de obleza terrateniente. Esta intelligentsia concebia su propia actividad en
mente. Sin embargo, el uso del sustantivo 1ndepend1ente «cultura términos de sus logros intelectuales y artisticos; se mofaba de las clases altas
para referirse a un proceso general o al producto de dicho proceso, : , aun cuando no lograban nada en este sentido, gastaban sus ener-
fue algo comiin sino hasta fines del siglo xvi1 y comienzos del x‘lx. E 3 e;reﬁnm sus modales y en imitar a los franceses. La polémica contra las
sustantivo independiente apareci6 primero en francés e inglés; y afi _ es ilta_s se expreso en términos del contraste entre Kultury Zivilisation.
del siglo xvi, la palabra francesa se incorpord al aleman, en el que Nos cultivamos por medio del arte y de la ciencia», sefialé Kant, «nos
i éi_ngs_ [al adquirir] una variedad de buenos modales y refinamien-
sociales».® La intelligentsia alemana usaba el término Ku/furpara
se_{r su pbsicién peculiar y para distinguirse y distinguir sus logros
las clases altas, a las cuales no tenia acceso. En este sentido, la situa-
6n de la intelligentsia alemana difirio significativamente de la francesa.
| Francia existié también un naciente grupo de intelectuales, que
a a Voltaire y Diderot, pero éstos fueron asimilados por la gran
:dad de la corte de Paris, mientras que sus contrapartes alemanes
eron excluidos de la vida cortesana. Por consiguiente, la intelligentsia
a busco y encontro su realizacion y orgullo en otra parte: en los
tos de la academia, la ciencia, la filosofia y el arte, es decir, en el am-
la Kultur:

patrones de la estratificacién social de la Europa moderna temprana.
] orbert Elias ha examinado con cierto detalle este vinculo.> Como observa

corte ana y de los estratos superiores de la burguesia; hablar francés era un
mbolo de prestigio de las clases altas. Ademas de las clases altas, existia
estrato de intelectuales que sélo hablaban aleman y que pertenecian

A principios del siglo xix, la palabra «cultura» se usaba como
nénimo de la palabra «civilizacién», o en algunos casos en oposicié
ella. Derivado de la palabra latina civilis, que significa de los cit
dadanos o perteneciente a ellos, el término «civilizacion» se usé inicialment
en francés e inglés a fines del siglo xviil para describir un proces!
_progreswo de desarrollo humano, esto es, un movimiento hacia el 1€
finamiento y el orden, y un alejamiento de la barbarie y el salvaji
Detras de este nuevo sentido se encontraba el espiritu de la llustracio
europea y su creencia confiada en el cardcter progresista de la ef
moderna. En francés e inglés se traslaparon los usos de las palabfs
«cultura» y «civilizacién»: ambas se usaron cada vez mas para @
cribir un proceso general de desarrollo humano, de «cultivarse”
«civilizarse». Sin embargo, en alemdn estas palabras se usaban €0
frecuencia en oposicién, de manera que Zivilisation adquirié una cok
notacion negativa y Kulturuna positiva. La palabra «Zivilisatiom 8

Norbert Elias, The Civilizing Process, vol. 1: The History of Manners, trad. Edmund
cott (Oxford: Basil Blackwell, 1978), cap. 1. [trad.cast. FCE]

anuel Kant, mencionado en Warterbuch de Jacob Grimm y citado en Kroeber y
ohn, Culture: A Critical Re view,...op.cit, p. 11.
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El contraste germano entre Kultur y Zivilisation se vinculaba con los

ias, en la Alemania del siglo xvui el francés era la lengua de la nobleza
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A fines del siglo xvin y comienzos del Xix, el término «culfyy
también se usaba comtinmente en trabajos que buscaban servir co
historias universales del desarrollo de la humanidad. E
particularmente fuerte en la literatura alemana; por ejemplo, en_
trabajos de Adelung, Herder, Meiners y Jenisch. Fue en el trabajo q
primero llev6 a cabo en 1782 donde aparecié por primera vez la expres
«Cultur-Geschichte», «historia de la cultura»* En estas historias, el térmjy
«cultura» se usa en general en el sentido del cultivo, el mejoramieﬁ o
el ennoblecimiento de las cualidades fisicas y espirituales de una persoy
0 un pueblo. Las historias de la cultura expresaban asi la creencia g.&.'
tenia la Ilustraciéon en el caracter progresista de la era moderna, ;
tiempo que transmitian la connotacién positiva de «cultura» comag (.7,

desarrollo y el ennoblecimiento genuinos de las facultades hun{érgas.L.;'
mads conocida de estas primeras historias de la cultura fue la obra d e
G. von Herder, Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit,
se publicé originalmente en cuatro voltimenes entre 1784 y 17915 E
esta vasta obra, Herder preservo algunos de los énfasis de sus conte m-
poraneos, aunque criticé el etnocentrismo caracteristico de muchos
trabajos que se presentaban como historias universales. En respuesta a
lo que consider$ como una mala interpretacién de sus ideas, Herder apunté:

- que todo individuo de la especie humana deba :in'/enirse fs lo
1 n?;;otms llamamos cultura, término para el cual deblhdad'refma—

& . enudo una expresion mas apropiada? Nada mas vaglo
plosen 7 xszlntz:mnilno mismo; nada mds propicio para desviarnos, que apli-
que

2 6
arlo a naciones y épocas enteras.”

prefirid hablar de «cultu.ras» en plural y dirigi.r lae:tenc;;)ir; ;122?3 lsz::
teristicas particulares de diferentes grupos, nacmn’ y }:i el
o sentido de «cultura» fue adoptado y elaborado l-nas tarde p i
',,‘ E. B. Tylor, y otros, en el siglo xix, cuyos escritos etnogr:; ic " 5 o
B , como veremos, un estimulo para‘ Eal de?c,arrollo de 'lalan 011?1 %10_'
El concepto de cultura que emergi6 a.fmes del sig of)flvlso)gos e
nzos del xix, y que fue formulado principalmente por & 011 e
dores alemanes, puede describirse como l.a ftcon’c-epaor;tc a;es e;'
de;;asgos, esta concepcion se puede definir asi: /a cultur i
de desarrollar y ennoblecer las faculta desht_tmanas, s ¢
Jita por la asimilacion de obras eruditas y artisticas reriaaonadas :‘on ;’e
dcte f;gresista de la era moderna. Es evi(.iente que ciertos asp{lassc;sua_
0! cepdéh clasica —su énfasis en el cultivo de lo‘s valorest }(ticas s
25 «superiores», su interés por las obrafs’ eruditas y artis 2 ,en-
ulo con la idea de progreso de la Ilustracion— se rnantlerlller; ‘mg "
la actualidad y estan implicitos en alguno§ Eie los usos z;l itual :
la palabra «cultura». Sin embargo, la restriccm‘n’ y la estrec e; rm;;s
as de la concepcion clasica constituyen también la f.uente el ses
i aciones. Esta concepcién privilegia ciertas obras y F1ertos lva ora-
otros; considera tales obras y valores como los medios por los ctL:e
pueaen cultivarse los individuos, es decir, enno'blecerse en menViIK
piritu. Este privilegio otorgado a ciertas obras y -c1erto_s valo-reslse 2
16 con la autoafirmacién y la autoimagen de la mte]lzgentfja alema )
en general, con la creencia confiada en el progreso asociado (1:0[1; 52
trcifmr europea. El concepto de cultura - pudo scl)f)ol:l;ta;1 2 r]‘JOtar
de 'SErﬁéjantes suposiciones durante mucho tiempo. Ya he hec

W

Nunca me pasé por la mente, al emplear las pocas expresiones fi-
guradas, la niftez, adolescencia, adultez y vejez de nuestra especie, cuya
cadena se aplicaba, pues era aplicable, s6lo a unas cuantas naciones,
senalar un camino por el que pudiera reconstruirse la Aistoria de la
cultura, parano hablar de la filosofia de la historia de la humanidad en
su totalidad. ; Existe un pueblo sobre la Tierra que carezca totalmente
de cultura? ;Y qué tan estrecho debe ser el esquema de la Providencia

4 Véase ]. C. Adelung, Versuch einer Geschichte der Kultur des Menschiichen Geschlechts
(Leipzig: Gottlieb Hertel, 1782).

5 Véase . G. von Herder, /deen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit, repr. como
vols. 13 y 14, en Bernhard Supham (ed.), Simmtliche Werke (Berlin: Weidmannsche
Buchhandlung, 1887). Una edicién en inglés de /deen apareci6 con el titulo de Outlines of

7 ] ,...op.cit, p. v. (traduccién modificada.)
a Philosophy of the History of Man, trad. T. Churchill (Londres: J. Johnson, 1800). 6Véase von Heder, Outlines of a Philosophy,...op-cit, p
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las reservas expresadas por Herder. Sin embargo, el cambio decisiyg,
presento a fines del siglo xix con la incorporacién del concepto de cy]
a la naciente disciplina de la antropologia. En este proceso se despojé
concepto de cultura de algunas de sus connotaciones etnocentricas y g,
adapto a las tareas de la descripcién etnografica. El estudio de la cultur
trataba ahora menos del ennoblecimiento de la mente y el e_sp?ii-u eni
corazén de Europa, y se interesaba mas por descifrar las costumbres, prie

ticas y creencias de aquellas sociedades que constituian el ofro para Ey

LAS CONCEPCIONES ANTROPOLOGICAS DE LA CULTURA

El concepto de cultura se ha asociado tan estrechamente con el desarrollg
de la antropologia que a veces se les consideran como virtualmente coex-
tensivos: la antropologia, o al menos una de sus principales ramas, es el
estudio comparativo de la cultura. En vista de la centralidad que tie
el concepto de cultura en la literatura antropolégica, tal vez no resulte
sorprendente que el concepto se haya usado de varias maneras y se haya
vinculado con muchos supuestos y métodos diferentes. No intentaré ha-
cer un andlisis o estudio detallado de tales usos; para mi propésito bastard
con distinguir entre dos empleos basicos, a los cuales denominaré la «con-
cepcion descriptiva» y la «concepcién simbélicas. Semejante distincién
implica inevitablemente cierta simplificacién, no sélo porque no considera
algunos matices que pueden discernirse en los distintos usos del término,
sino también porque acenttian las diferencias entre las dos concepciones y
en consecuencia descuida las similitudes. Sin embargo, la distincién es un
recurso analitico titil que nos permitir revisar algunos de los principales
usos del concepto de cultura en la literatura antropologica.

La concepcion descriptiva
. . . 7
La concepcién descriptiva de la cultura puede rastrearse desde los escritos
de los historiadores culturales del siglo x1x, quienes estaban interesados
en la descripcion etnografica de las sociedades no europeas. Entre
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or emple aner |
Cfinicion clasica al principio de Primitive Culture:

importantes estaba Gustav Klemm, cuya obra, Allgemeine
nas

e Geschichte der Menschheit, se publico en diez vohim?nes e’n.tre
-1352 Klemm trat6 de proporcionar una descripcion sistematica

i i las
_lia de «el desarrollo gradual de la humanidad» al exammallir :
E i acti io-
; 4 bres, habilidades, artes, herramientas, armas, practicas relig

117 ’

- sucesivamente, de pueblos y tribus de todo el mundo.’ Ijil

E Klemm era conocido por E. B. Tylor, profesor de antropologia
j{;;frersidad de Oxford, cuya obra més importante., Pnlfm'ti ve Culture,
blico en dos voltimenes en 1871. En el contexto inglés, el contraste

ys «(Cl1 ]! acion» (8] an

6 ambos términos de manera intercambiable y presento esta

La cultura o civilizacién, tomada en su sentido etnografico amp.lio,
es esa totalidad compleja que abarca al conocimiento, las crr?cf,r*ac:lasj
el arte, la moral, la ley, las costumbres y cualesquiera otras ha.blhdades
y habitos adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad. L.a
condicion de la cultura entre las diversas sociedades-; dela h-un‘mTu-
dad, en la medida en que se puede investigar a partir de principios
generales, es un tema propicio para el estudio de las leyes del pensa-

14 8
miento y la accion humanas.

‘ definicién de Tylor contiene los elementos clave de la concepcion des-

ptiva de la cultura. De acuerdo con esta conc.epcic‘)n, la culturaf se
ede considerar como el conjunto interrelac101:1ado de crdeenicgrzsr:
tumbres, leyes, formas de conocimiento y arte, et'ce‘cera, que adqu eren
individuos como miembros de una sociedad particular y que se pu

i Stera
estudiar de manera cientifica. Todas estas creencias, costumbres, etcétera,

nforman «una totalidad compleja» que es caracteristica de cierta sociedad

; : |
¥y la distingue de otras que existen en fiempos y lugares diferentes. En la

Véase de Gustav Klemm, Allgemeine Cultur-Geschichte der Menschheit (Leipzig:

B.G. Leubner, 1843-52), esp. vol. 1. .
Edward B. Tylor, Primitive Culture: Researches into the De

5 d , P 1.
Philosophy;, Religion, Language, Art, and Custom, vol. 1 (Londres: John Murray, 1903), p

velopment of Mythology,
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descripcién de Tylor, una de las tareas del estudio de la cultura es disecar
estas totalidades en sus partes componentes y clasificarlas y compararlag
de manera sistematica. Es una tarea similar a la que emprenden el bots-
nico y el zodlogo: «Asi como el catilogo de todas las especies de plantag
y animales de una localidad representa su flora y su fauna, la lista
todos los aspectos de la vida general de un pueblo representa esa totalidad
que llamamos su cultura».?

Tal como lo pone en claro la tiltima observacién, el enfoque de Tylor
comprende una serie de suposiciones metodolGgicas acerca de c6mo se
debe estudiar la cultura. Tales suposiciones constituyen a la cultura co-
mo el objeto de una investigacion cientifica y sistematica; producen lg
que podemos describir como la cientifizacion del concepto de cultura. Bn
tanto que la primera concepcion clasica de la cultura era sobre todo una
nocién humanistica interesada en el cultivo de las facultades humanas
por medio de obras eruditas y artisticas, la concepcién descriptiva de la
cultura, tal como aparecié en los escritos de Tylor y otros, se considerd
como el principal apoyo de una nueva disciplina cientifica relacionada con
el andlisis, la clasificacion y la comparacion de los elementos constitu-
tivos de diversas culturas. Sin embargo, la cientifizacién del concepto
de cultura no eliminé su énfasis original en la idea de progreso; en mu-
chos casos simplemente insert6 la idea en un marco evolutivo. Lo anterior
es evidente en el trabajo de Tylor, quien consideraba las condiciones
turales de diversas sociedades como «etapas de desarrollo o evolucién,
siendo cada una el resultado de la historia anterior, y estando a punto
de hacer su parte correspondiente para moldear la historia del fu
turo»."” Ademds de analizar, clasificar y comparar, el estudio de la cultura
deberia, segtin Tylor, intentar recorrer el desarrollo de la especie huma
con miras a reconstruir los pasos que llevaron del salvajismo a la vida
civilizada. De aqui la preocupacién de Tylor por lo que él llama la «sup er-
vivencia en la cultura»: es decir, a partir de los restos de formas culturales

9 Ibid, p. 8.
10 fbid., p.1.
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jas que persisten en el presente y que dan testimonio de los origenes
mitivos y barbaros de la cultura contemporanea.
El caracter cientifico y evolutivo del trabajo de Tylor fue coherente
_on el clima intelectual general de fines del siglo xix, momento en que
_ métodos de las ciencias positivas se estaban adaptando a nuevos cam-
-"-'; de investigacion y cuando tenia una gran penetracion el impacto
' ideas de Darwin. En los escritos de antropdlogos posteriores,
105 énfasis fueron moderados un poco o a veces fueron desplazados
4 -arte por otras preocupaciones. Por ejemplo, Malinowski adopt6 en
: escritos de las décadas de 1930 y 1940 una «teoria cientifica de la
a» y respald6 una perspectiva evolutiva calificada; sin embargo,
incipal interés consistia en desarrollar un enfoque funcionalista
-a de la cultura, en el cual los fendmenos culturales se pudieran
lizar en términos de la satisfaccion de las necesidades humanas.” La
ncepcién de cultura empleada por Malinowski es una versién de lo
ge he llamado la concepcion descriptiva. Segtin €, los seres humanos
n distintos en dos aspectos. En primer lugar, varian en cuanto a su
ra corporal y a sus caracteristicas fisiologicas; el estudio de tales
iones es labor de la antropologia fisica. Asimismo, varian en tér-
. de su «herencia social» o cultura, y tales variaciones atafien a la

pologia cultural». La cultura comprende artefactos, bienes, pro-

- 508 técnicos, ideas, habitos y valores heredados. «La cultura es una

d sui generis y se debe estudiar como tal».** El estudio de la cultura
intentar separar esta herencia social en sus elementos componen-
¥ relacionarlos unos con otros, con el medio ambiente y con las
dades del organismo humano. De acuerdo con Malinowski, el
men de las funciones de los fendmenos culturales, de las maneras en
 satisfacen las necesidades humanas, debe preceder todo intento por
las etapas del desarrollo social y los esquemas evolutivos.

ase Bronislaw Malinowski, A Scientific Theory of Culture and Other Essays (Chapel Hill,
rolina del Norte: University of North Carolina Press, 1944). [trad.cast. Edhasa]

e Bronislaw Malinowski, “Culture”, en Encyclopaedia of the Social Sciencies, vol. 4
dres: MacMillan, 1931), pp. 621-623. [vid. ].S. Kahn, £] concepto de la cultura: textos
"damentales, Anagrama]

193



_ A pesar de los diferentes énfasis evidentes en los escritos de T
Malinowski y otros, todos comparten un punto de vista com ’e "
cultflra y de las tareas —o al menos algunas de ellas— del estud;mdde 1
fenémenos culturales. He caracterizado este punto de vista C(Z)nfol‘;s

a

«CO i6 ipti
ncepcion descriptiva» de la cultura, concepcion que puede resumip.

se asi: fa cultura de un grupo o sociedad es el conjunto de creencias, costump,
asi como los artefactos, objetos e instrumentos materiales ;?
»

Ideas y valores,

adgm’eren los individuos como miembros de ese Srupo o esa sociedad: y e]
tudio de la cultura implica, al menos en parte, el analisis, la clasif’iZa ‘33'
y la comparacion cientificas de estos diferentes fenémenos Sin em::on
g0, COI"nO hemos visto, existen puntos de vista divergentes ace.rca de cé .
deberia proceder el estudio de la cultura; por ejemplo, si deberia ef:enu
tuarise en un marco evolutivo, o si deberia darsele prioridad al anélis(':-
f}mmonal. Las principales dificultades que entrafa la concepcion descri Ny
tiva c_ie la cultura, tal como ha aparecido en la literatura antropolégicznp-
relacionan mds con estas suposiciones asociadas acerca del es’fudic;(sf{e
la cultura que con la concepcién de la cultura misma. Hay muchos ¢ -
pos donde tales suposiciones podrian ser cuestionadas, y de hecho lo ;l:r:
sido, por parte de los antropélogos y otros que se interesan por la 16gica
la metodologia de la investigacién social; y sl estas suposiciones il o)f
nfen en tela de juicio, entonces la concepcion descriptiva de la cultﬁra
pierde gran parte de su valor y utilidad, puesto que el punto principal
de e?ta concepcion era definir una serie de fenémenos que se pudiefan
a‘n,ahzar de manera cientifica y sistemdtica. Sin una mayor especifica-
ci6n del método de analisis, la doncepcién descriptiva de la cult‘ufa uede
quedarse girando en el vacio. Asimismo, muy bien podrfamosl:;ener
algunas reservas en relacién con la extension misma del concepto de
cultura, tal como lo emplean Malinowski y otros. Al usarse para aIlD)arcar
Fodo lo que «varia» en la vida humana, aparte de las meras caracteris-
ticas fisicas y fisiologicas del ser humano, el concepto de cultura se vuelve
coextensivo de la antropologia misma, o més precisamente, de la «antro-
pologia cultural». El concepto se torna vago en el mejor ;ie los casos y
redu.nf:l’ante en el peor; como sea, corre el peligro de perder el tipo de
precision que convendria a una disciplina que busca establecer sus cre-
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Lanciales intelectuales. La preocupacion por contrarrestar dicho peligro
-4 sido uno de los motivos que respaldan la formulacién de un concepto
e cultura un tanto diferente dentro de la antropologia.

La concepcion simbdlica

purante mucho tiempo se ha sostenido que el uso de simbolos es un
sgo distintivo de la vida humana. En tanto que los animales no hu-
ANO0S pueden emitir sefiales de diversas clases y responder a ellas, sdlo
1os seres humanos han desarrollado plenamente, segln se argumenta,
lenguajes en virtud de los cuales se pueden construir e intercambiar ex- .
bresiones significativas. Los seres humanos no s6lo producen y reciben
expresiones lingiiisticas significativas, sino que también dan significado
a construcciones no lingiiisticas: acciones, obras de arte y objetos ma-
teriales de diversos tipos. El caracter simbélico de la vida humana ha sido
un tema de reflexién constante entre los filésofos preocupados por el |
desarrollo de las ciencias sociales y humanidades, y entre los profesio- |
nales dedicados a él. En el contexto de la antropologia, esta reflexién se
ha concentrado en elaborar lo que podemos describir como una «concep-
cién simbolica» de la cultura. En la década de 1940, L. A. White delined
en The Science of Culture una concepcion en este sentido. A partir de la
premisa de que el uso de simbolos, o «simbollyng» como lo llama él,esel
rasgo distintivo del ser humano, White argumenta que la «’cultura’ es el
nombre de un tipo preciso o clase de fenémenos, es decir, las cosas y los
sucesos que dependen del ejercicio de una habilidad mental, exclusiva
de la especie humana, que hemos denominado ‘symbolling’».”* White
divide después la amplia categoria de los fendmenos culturales en tres
sistemas: el tecnoldgico, el sociolégico y el ideolégico, y los coloca en un
marco evolutivo amplio que enfatiza el papel de la tecnologia. No obs-
tante al desarrollar de esta manera su descripcion, White pierde gran
. parte del interés y la originalidad de su concepcion de cultura. Si bien

13 Leslie A. White, The Science of Culture: A Study of Man and Civilization (Nueva York:
Farrar, Strauss & Cudahy), p- 363. [trad.cast. Paid6s]
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sus escritos ayudaron a preparar el camino de una concepcién que subrayga
el caracter simbolico de la vida humana, correspondid a otros autoree

.r lo «dicho» en un texto escrito. Como tal, el analisis de la cultura tiene
desarrollarla de manera plausible y efectiva.

o que ver con la formulacién de leyes y predicciones, para no hablar

i afioe xecientes, la somaepeitn simbslica:de la culturey sido a construccion de grandes esquemas evolutivos; se asemeja mds a la

colocada en el centro de los debates antropolégicos por Clifford Gee
cuyo trabajo magistral, Zhe Interpretation of Cultures, representa un jp.
tento por extraer las implicaciones que tiene dicha concepcién para la
naturaleza de la investigacién antropologica. Geertz describe su concen .;
de cultura mas como «senidtico» que «simbolico», aunque esta diferes Y
cia terminolGgica carece de importancia aqui. El interés fundamental g e
Geertz recae en cuestiones del significado, el simbolismo y la interpre-
tacion. «Al creer tal como Max Weber, que el hombre es un ani
suspendido en tramas de significacion tejidas por él mismo, considerg
que la cultura se compone de tales tramas y que el analisis de ésta no es,
por tanto, una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia
interpretativa en busca de significado»."* La cultura es una «jerarquia
estratificada de estructuras significativas»; consiste en acciones, sim-
bolos y signos, en «espasmos, guifios, falsos guinos, parodias», asi como
en enunciados, conversaciones y soliloquios. Al analizar la cultura, nos
abocamos a la tarea de descifrar capas de significado, de describir y re-
describir acciones y expresiones que son ya significativas paralos individuos
mismos que las producen, perciben e interpretan en el curso de sus vidas
f diarias. Los analisis de la cultura —es decir, los escritos etnogréaficos de
los antrop6logos— son interpretaciones de interpretaciones, descripcio-

nes de segunda mano, por asi decirlo, de un mundo que ya es descrito

e interpretado constantemente por los individuos que lo constituyen. El

etnografo «inscribe» el discurso social, es decir, lo asienta por escrito; al
i hacerlo, lo transforma de un suceso fugaz o transitorio en un texto per-

manente y examinable. Tomando prestada una férmula de Paul Ricceur,

Geertz describe este proceso como la fijacion de lo «dicho» del discurso

social: la etnografia es una actividad interpretativa donde el intérprete

mecificar el significado que tienen para los actores que las ejecutan, y al ha-
—erlo asi, aventurar algunas sugerencias, algunas consideraciones refutables,
~cerca de la sociedad de la que forman parte estas acciones y expresiones.
P enfoque interpretativo de Geertz al estudio de la cultura es de
sran interés, pues representa un avance antropoldgico que coincide en
os aspectos con desarrollos de otras dreas de las ciencias sociales y
s humanidades. Este enfoque se apoya en una concepcién de la cultura
1e he descrito como la «concepcién simbdlica», y que puede carac-
terizarse en general de la siguiente manera: /a cultura es el patron de
ificados incorporados a las formas simbdlicas —entre las que se incluyen
ones, enunciados y objetos significativos de diversos tipos— en virtud de
cuales los individuos se comunican entre si y comparten sus experiencias,
Cej;éz'ones y creencias. El anilisis cultural es, en primer lugar y ante
todo, la elucidacion de estos patrones de significado, la explicaciéon
interpretativa de los significados incorporados a las formas simbolicas.
Visto de esta manera, el andlisis de los fenémenos culturales se transforma
en una actividad muy distinta de la que implica la concepcion descriptiva,
‘con sus suposiciones asociadas acerca del analisis y la clasificacion cien-
tificas, acerca del cambio evolutivo y la interdependencia funcional. En
la descripcion de Geertz, el estudio de la cultura es una actividad mas
iyarecida a la interpretacion de un texto que a la clasificacion de la flora
%la fauna. Lo que requiere no es tanto la actitud de un analista que

térprete que busque descifrar patrones de significado, discriminar entre
distintos matices de sentido, y volver inteligible una forma de vida que
Yaes de por si significativa para los que la viven.

14 Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures (Nueva York: Basic Books, 1973), p- 5- En mi opini6n, el trabajo de Geertz ofrece la formulacién mds impor-

[trad .cast. gedisa]
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captar lo que se «dice» en el discurso social, su discurso significativo, |

: terpretacion de un texto literario que a la observacion de una regularidad |
ofrica. El analista trata de dar sentido a las acciones y expresiones, y !

. ‘uSque clasificar y cuantificar, sino mas bien la sensibilidad de un in- |
i I

tante del concepto de cultura que ha surgido de la literatura antropoldgica. |



Ha reorientado el analisis de la cultura hacia el estudio del significadg
del simbolismo, y ha puesto de relieve la centralidad de la interpretay
cién como enfoque metodolégico. Es precisamente porque encuentro tan-.
interesante el enfoque de Geertz que quiero invertir algo de tiempo ep
examinar lo que considero las dificultades y debilidades de su trabajo

- Me limitaré a tres principales criticas. Primero, aunque Geertz ha intel-...
tado formular una caracterizacién precisa de la corncepciéri éimbéh::;
de cultura, de hecho usa el término «cultura» de varias maneras (ii“fg
rentes, de las cuales no todas parecen ser totalmente consistentgs. Por

ejemplo, en un punto dado, Geertz define la cultura «como un patrén,
o’

transmitido histéricamente, de significados que se incorporan en sim-
bolos», en tanto que en otro pasaje la cultura se concibe como «un conjunto
de r{necanismos de control —planes, recetas, reglas, instrucciones (lo que
los ingenieros en computacion llaman ‘programas’)— para gobernar
la conducta».”” De acuerdo con esta tltima concepcidn, la cultura se
asemeja mas a un patrén o un plano para organizar los procesos sociales y
psicologicos, patrén que segtin Geertz, es necesario porque la conducta hu-
mana es «extremadamente plastica». Sea como sea, de ninguna manera
queda claro como se relaciona esta concepcion de la cultura como reglas,
planes o «programas» que gobiernan la conducta, con la concepcién sim-
bolica de la cultura como patrones de significados incorporados a las formas
simbolicas. Tampoco resulta evidente que el andlisisde la cultura, concebida
como la elucidacién de reglas, planes o «programas», equivaldria a la
explicacion interpretativa del significado. Elucidar las reglas, planes
0 «programas» que gobiernan la conducta humana puede requerir que
se preste atencion a los patrones de significado, pero también puede
requerir que se haga lo mismo con otros factores, como las reglamentacio-
nes y rutinas, las relaciones de poder y desigualdad, y las tendencias sociales
mas amplias; analizar los patrones de significado no puede esclarecer, por
si solo, las reglas, los planes o los «programas» que gobiernan la conducta

humana. En consecuencia, el uso que hace Geertz del término «cultura», y .

su punto de vista acerca de la naturaleza y las tareas del analisis cultural,

15 ibid., pp. 89, 44; véanse también pp. 10, 216, 363.
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o son tan claros y consistentes como podrian parecer en un comienzo.

) Una segunda dificultad en el trabajo de Geertz se relaciona con la |
nocion del texto, el cual desempena un papel central en su enfoque. Tal
como mencioné antes, Geertz toma prestada esta nocion de Paul Ricceur,
quien ha intentado definir las caracteristicas clave del texto y desarro-
Jlar una teoria de la interpretacion sobre esta base.'® Geertz parece emplear
dicha nocién de dos maneras diferentes y ambas originan problemas.
En algunos contextos, Geertz sugiere que el analisis cultural se relaciona
con los textos en el sentido de que la practica de la etnografia es la

-’I“jfodu'ééién de textos: los textos con los que estamos tratando son textos

:;eﬁIogTa’_ﬁCOS, que «fijan lo dicho» del discurso social. Ahora bien, no cabe
duda que escribir etnografia implica la produccién de textos. Pero, ;dénde
estan los argumentos que apoyen la afirmacion de que lo que los textos etno-

‘ z&éﬁcos hacen, o deberian intentar hacer, es «fijar» lo que esta «dicho» en

@cprso social de los sujetos que forman el objeto de la investigacion etno-
gréfica? Tales argumentos no pueden encontrarse en los escritos de Ricceur,
cuyas propuestas relativas a la fijacion del significado no tienen nada
que ver con la relacion entre el investigador cientifico y el sujeto /objeto de
su investigacion. Ademds, a veces resulta dificil conciliar la propia prac-
tica de Geertz como etnégrafo con este precepto metodolégico. Por ejemplo,
en su «Deep Play: Notes on the Balinese Cockfight», ensayo brillante e
imaginativo de la etnografia interpretativa, Geertz interpreta la pelea de
gallos como una «forma artistica» en la cual y mediante la cual los balineses
‘experimentan y dramatizan sus preocupaciones por la posicion social; es,
en palabras de Goffman, un «bafio de sangre por la posicion social» que da a
los balineses una manera de percibir y actuar sus relaciones sociales sin
correr el riesgo de modificarlas o interrumpirlas realmente.” Aunque esta

interpretacion es brillante e imaginativa, Geertz no proporciona ninguna

16 Véase en especial Paul Ricceur, Hermeneutics and the Human Sciences: Essays on Language,
Action and Interpretation, ed. y trad. John B. Thompson (Cambridge: Cambridge
University Press, 1981); e Interpretation Theoty: Discourse and the Surplus of Meaning (Fort
Worth: Texas Christian University Press, 1976). En el capitulo 6 analizaré con mas
detalle la teoria de la interpretacion.

17 Véase Clifford Geertz, “Deep Play: Notes on the Balinese Cockfight”, en The Inter-
pretation of Cultures,...op.cit, pp. 412-453.
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deflensa convincent.e de la afirmacion de que esto sea lo que significa la

' Eiaos para los balineses que participan en ella. No realiza enl‘re_vistli;_)sgkia p

f o ofrrzuesn_a repfesenf?tiva de participantes (o si lo hace, no nos lo c:‘ 3

r A Ei zu mte.z:pretaa.on a los balineses para juzgar si ellos la considera ‘iel
4 version precisa de su propia comprension. Hay aqui problemge
, ero
;T:le :jefizo acenfuar.es Slmpler.nente que la relacién entre el tex[t)o etne;gl:':ﬁn'
acerca del cual escribe el etnografo puede ser considerablemen

‘met Ogi i
odologicos que merecen ser discutidos en si mismos 8
4

ey : .
as compleja de lo que sugeriria el precepto metodolégico de Geertz

Sin embargo, Geertz también emplea la nocién del texto de una

m 1

con tex p i :
. - . r m 0s aCtua
- » s . . :
ac e n texto i i i
- . . . .. F -
. [ - -I l I . 1 i . ]g , E .

liare 5 i
” p: pabra el1 traductor, el exégeta o el iconégrafo, que para el aplicador
uebas, la persona dedicada al analisi i
alisis factorial o el =
o _ el encuestado».
B i(j(l;*'r’et?ldl.cla de esta manera general, la analogfa es un recurso metodo-
gico util; sin embargo, los problemas surgen tan pronto como se investiga

18 A 5
Vilr:gcuer::sccri: l:jzg;oblfénas metoldol()gicos de la obra de Geertz son analizados por
Descriptionf - Jargé C.le.;rfnes Dilemma: The Masking of Subversion in Ethnographic
oy (;fgmno sa hl ord y George.A. Marcus (ed.), Writing Culture: The Poetics
el grap. y(Be{rkeley: University of California Press, 1986), pp. 51-76.
ertz, The Interpretation of Cultures,...op.cit., pp- 10,448 y s Vréige también

cl eert: ocal K”OW/E‘(}’!,’E‘ rurther Lssays in fnter refativ LN ueva
lif()ld G tz L /

Y 0, yL I p att @AI /ropa/ogy{N

20 Geel tZ, LUC&/ J(Ill)wlf'ﬂge, .op.cit., p 3]
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- pya en cambio en referencias oca
.o de la analogia. No obstante, la ¢
argumentos en favor

~.q on'y

facién de los patrones de significado incorporados a éstas. S

¥y representan estos fenomenos significativos,
percibidos e interpretados por otros individuos situados en circunstancias

21 Para conocer un anlisis critico y detallado de los pu

alogia en detalle y se examinan las suposiciones sobre las cuales se
Geertz no expresa tales suposiciones de manera clara y explicita, y
sionales de Ricceur para justificar el
onceptuacion del texto de Ricceur,
de tratar la accién como un texto y con su teoria
interpretacion se pueden cuestionar en ciertos aspectos fundamen-
_Como he argumentado en otra parte, pienso que se puede demostrar
el enfoque de Ricceur implica una cosificacién injustificable de la
una abstraccién engafiosa de las circunstancias sociohistoricas
e se producen, transmiten'y reciben las acciones, los enunciados y, de
o, los textos.*' Por muy util que sea en un nivel general, el uso que
Geertz de la analogia descuida estas dificultades del detalle; simple-

1ce

mente se desplaza sobre un conjunto de problemas que, si se confrontasen

s directamente, arrojarian considerables dudas sobre cualquier intento

r considerar la cultura en masse como «una coleccion de textos».

La tercera dificultad del enfoque de Geertz es que no presta sufi-

nte atencion

as simbolicas, y el andlisis de la cultura se entiende como la interpre-
in embargo,
s fenémenos culturales también estan insertos en relaciones de poder y
conflicto. Los enunciados y las acciones cotidianas, asi como fenémenos

s elaborados como los rituales, los festivales o las obras de arte, son
oducidos o actuados siempre en circunstancias sociohistéricas particu-
es, por individuos especificos que aprovechan ciertos recursos y que

een distintos niveles de poder y autoridad; y una vez que se producen
son difundidos, recibidos,

sociohistoricas particulares, que aprovechan ciertos recursos a fin de

ntos de vista de Ricceur, véase John

B. Thompson, Critical Hermeneutics: A Study in the Thought of Paul Ricceur and Jiirgen
Habermas (Cambridge: Cambridge University Press, 1981); y “Action, Ideology and the
Text: A Reformulation of Ricceur’s Theory of Interpretation”, en id., Studies in the Theory

of Ideology,...op.cit, pp. 173-204.
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el alos problemas del podery el conflicto social. Los fenémenos |
culturales son vistos ante todo como constructos significativos, como



dar sentido a los fenémenos en cuestion. Vistos de esta manera, los fenéme.
nos culturales pueden considerarse como si expresaran relaciones de poder,
como si sirvieran en circunstancias especificas para mantenerlas ¢
interrumpirlas, y como si estuvieran sujetos a muiltiples interpretacig-
nes divergentes y conflictivas por parte de los individuos que reciben y
perciben dichos fenémenos en el curso de sus vidas diarias. Ninguna de
estas consideraciones figura de manera prominente en el enfoque de Geertg,
Su énfasis recae en el significado mas que en el poder, y en e/ significadg
mas que en los significados conflictivos y divergentes que pueden tener los
fenémenos culturales para individuos situados en diferentes circunstan-
cias y dotados de diferentes recursos y oportunidades. En este sentido, es
probable que el modelo del texto de Ricceur sea algo confuso. Seguin él, la
caracteristica clave del texto es su «distanciamiento» de las condiciones
sociales, histdricas y psicolGgicas de su produccién, de tal manera que la
interpretacion del texto sélo puede basarse en el anélisis de su estrue-
tura interna y contenido. Sin embargo, proceder de esta manera significa
pasar por alto las formas en que el texto, o el analogo del texto, se inserta en
los contextos sociales en los cuales, y en virtud de los cuales, se produce y se
recibe; significa olvidar el sentido que tiene para los individuos que parti-
cipan en la creaci6n y el consumo de este objeto, los individuos para quienes
este objeto representa, de maneras diferentes y tal vez divergentes, una
forma simbélica significativa. La concepcién simbélica de la cultura, espe-
cialmente como se ha elaborado en los escritos de Geertz, no consigue
prestar suficiente atencion a los problemas del poder y el conflicto, y de
manera general, a los contextos sociales estructurados en los cuales se
producen, transmiten y reciben los fenémenos culturales.

aunque intentaré evitar las dificultades y limitaciones t.zjfidentes en slu .
~'ﬁabajo. Propondré lo que podria llamarse una «cor.lc’epcmn estructural» | =
dela cultura, con la cual me refiero a una concepcion de la cultura que
[ﬁaﬁza tanto el caracter simbélico de los fenémenos culturales con.w el |
}Tégl;orde que tales fenomenos se inserten siempre en Con'tex‘tos sociales
'Esftrjéturados. Podemos ofrecer una caracterizacion pre.hmmar de esta
: &ceijéiéh al definir «el analisis cultural» como e/ esm'rdfo dr_f ]a.is J.fonjnas
simbolicas —es decir, las acciones, los objetos y las expresiones Tsfg,/m.frca tivos
.‘,ae diversos tipos— en relacion con los contextos y procesos mstorj(:*amen te
especificos y estructura dos socialmente en los cuales, y Por fr?edzo de los
cuales, se producen, transmiten yreciben tales formas simbolicas. En esta
~ descripcion, los fenémenos culturales se van a considerar como formas
simbdlicas en contextos estructurados, y el analisis cultural —para LlSEfll’ una
f6rmula abreviada que explicaré a fondo més tarde— se puede con51de.r}ar |
como el estudio de la constitucién significativa y la contextualizacion
réocial de las formas simbolicas. Como formas simbélicas, los fenémenos

culturales son significativos tanto para los actores como para los analis-

tas. Son fenémenos que los actores interpretan de manera rutinaria en

el curso de sus vidas diarias y que reclaman una interpretacion por parte

de los analistas que buscan captar las caracteristicas significativas de la

vida social. No obstante, estas formas simbdlicas se insertan en contex-

tos y procesos sociohistoricos en los cuales, y por medio de los cuales, se

producen, transmiten y reciben. Tales contextos y procesos se estructu-

ran de diversas maneras. Pueden caracterizarse, por ejemplo, por ser

relaciones asimétricas de poder, por un acceso diferencial a los recursos

y oportunidades, y por mecanismos institucionalizados para la produc-

cién, transmision y recepcion de las formas simbolicas. El anélisis de los

fenémenos culturales implica elucidar estos contextos y procesos estruc-

turados socialmente, asi como interpretar las formas simbédlicas; 0, como

intentaré demostrar con més detalle en un capitulo posterior, implica

interpretar las formas simbélicas por medio del andlisis de contextos y

Procesos estructurados socialmente. o

Al describir esta concepcién de la cultura como una concepcion |

«estructural», quiero poner de relieve la preocupacion por los contextos

REPENSANDO LA CULTURA: UNA CONCEPCION ESTRUCTURAL

Los andlisis precedentes acerca de las diferentes concepciones de la cultura
proporcionan el telon de fondo contra el cual deseo delinear un enfoque
alternativo para el estudio de los fendmenos culturales. Al desarrollar
este enfoque me basaré en la concepcioén simbélica formulada por Geertz,
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- Y procesos estructurados socialmente donde se insertan las formas sim.
bolicas. Sin embargo, no quiero sugerir que dicha preocupacion agg
las tareas del analisis cultural: por el contrario, lo que es crucial es |;

- manera en que se vincula esta preocupacién con la actividad de Ia inter

~ pretacion. La concepcién estructural de la cultura no es tanto ung
alternativa a la concepcién simbdlica como una modificacién de ella: e 3
una manera de modificar la concepcién simbélica tomando en conside-

| racion los contextos Y procesos estructurados socialmente. E] térming
«estructural», tal como lo uso aqui, no debe confundirse con «estruc-
turalista». Este tiltimo se usa generalmente para aludir a una variedad
de métodos, ideas y doctrinas asociados con pensadores franceses comg
Lévi-Strauss, Barthes, Greimas, Althusser y, al menos en algunas fases'

' de su trabajo, Foucault. Mas tarde examinaré con algtin detalle los pun-

tos fuertes y débiles de los métodos estructuralistas. Por el momento
bastara con establecer una distincién entre los rasgos estructurales internos
de las formas simbdlicas, por una parte, y los contextos y procesos estruc-
turados socialmente en los cuales se insertan las formas simbélicas, por la

otra. Los métodos estructuralistas se relacionan tradicional y funda-

[

|
|

{

mentalmente con los primeros —es decir, con los rasgos estructurales
internos de las formas simbélicas— en tanto que la concepcién estructural
de la cultura se preocupa por tomar en cuenta los contextos y procesos
estructurados socialmente. Argumentaré més tarde que los métodos estruc-
turalistas pueden ser titiles como medios para analizar rasgos estructurales
internos tales como la estructura de la narrativa desplegada en un texto.
Pero también sostendré que, por diversas razones, estos métodos son
estrictamente limitados en términos de su utilidad y validez. La concep-
cion estructural de la cultura se preocupa por evitar las limitaciones de
los enfoques estructuralistas. Aunque emplearé métodos estructuralistas
cuando resulte 1til hacerlo, el marco metodolégico que delinearé buscaré
combinar de manera sistematica las preocupaciones gemelas por el signifi-
cado y el contexto que transmite la concepcion estructural de la cultura.

Podemos empezar a elaborar la concepcion estructural de la cul-
tura discutiendo algunas de las caracteristicas de las formas simbdlicas.
Distinguiré cinco caracteristicas, a las cuales describiré como sus aspectos

204

. +oncional», «convencional», «estructural», «ref_erencia}» .y «cont::xt;lre:ll»;
eo sugerir que estos cinco aspectos intervienen t1p1c;;1mer1ifeifCas -
3 w titucion de las formas simbolicas, aunque las maneras espec e
or 1'0 hacen, y la importancia relativa de un asPecto z?n colrcr:ge e
) otro, pueden variar considerablem_ente de un hpo‘o e]elmp B el
bolica a otro. Los aspectos intencional, conven?mna , e}s e ¥
-ncial se relacionan todos con lo que se transml.te c-o-mur'lfnen :I P
—odio de los términos «significado», «sentido» y «mgmﬁcauon». S Pﬁ
objetivo presentar aqui un estudio general de la literatura qlt‘le Zlo I(; 0
mi estos términos tan discutidos, y mucho menos :algo tan 311'13 .1(; *
2 teoria del significado. Mi objetivo es mucho mas mociesto.1 1sf1ng as
nas de las caracteristicas clave en virtud de las cuales las torm

'

P 5 gILl ; e a].

‘manera que mas tarde podamos examinar lo que implica la iyte;l?lrii;as—
cién de las formas simbolicas. El quinto aspecto de le-Ls formas simb ? d(;
el «contextual», es también relevante para 1as' Fuest@nes del &imfficas
la interpretacion; pero dirige nuestra atencion hacia las carac er1s.a -
de formas simbolicas estructuradas socialmente que corT’frecuena :
omiten en las discusiones del significado y la intfar.pretacmn, caracg&znf—
'F-QUe son, pese a todo, cruciales para el analisis de la cultluraf .En a;;
seccion siguiente me concentraré en el aspecto contextua_l f:le as orlrzli_
:sim'bélicas. Aqui quiero comenzar por ofrecer una clarificacion p

i ial.
“minar de los aspectos intencional, convencional, estructural y referenc

- En esta discusion preliminar no examinaré en detalle las diferencias que

puedan existir entre el significado «lingtiistico» y «no lin-gijisticoz, olas
'Variaciones que se pueden encontrar entre d-lferentes tipos fle ormas
simbolicas. Usaré el término «formas simboélicas» para Ijeferlrme a un
amplio campo de fenémenos significativos, desde las acciones, .g’estoi, );
rituales, hasta los enunciados, los textos, los programas de teflev1s1o'n yla
obras de arte. En el capitulo siguiente estableceré algunas dlferer};:'lavs e;1~
tre distintos tipos de formas simb(’)licasf ’en el curso del analisis de
algunas de las modalidades de la transmision c1.,11tura.1. :
Permitaseme considerar primero el aspecto intencional f:le la)s . ormas
simbolicas. Lo que quiero decir con ello es que /as formas simbdlicas son
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expresiones de un sujeto y para un sujeto (o sujetos). Es decir, las forma.
simbolicas son producidas, construidas o empleadas por un Sujeto q ; ‘
al producirlas o emplearlas, persigue ciertos objetivos o propésitos yb
ca expresar por si mismo lo que «quiere decir», o se propone, con y
mediante las formas asi producidas. El sujeto productor también busca
expresarse para un sujeto o sujetos quienes, al recibir e interpretar
forma simbdlica, la perciben como la expresién de un sujeto, comoun
mensaje que se debe comprender. Aun en el caso limitado de un diarig
personal que no tiene la intencién de ponerse en circulacion, el Sujeto.
productor escribe para un sujeto, es decir, para el mismo sujeto que
escribe el diario y que es el tinico que posee la clave. En este sentido,
formas simbélicas difieren de los patrones naturales de las piedras en la
playa o de las nubes en el cielo. En general, tales patrones no son pre-
cisamente formas simbélicas porque no son expresiones de un sujeto y

no se perciben como tales. En ciertos sistemas de creencias animistas, los

patrones naturales pueden adquirir un cardcter simbélico y pueden
considerarse como «significativos» en algtin sentido; sin embargo, los
patrones naturales adquieren este cardcter en la medida en que son
considerados como la expresion de un sujeto intencional y con propoési-

tos, sea éste un ser humano, cuasihumano o sobrenatural. La constitucién

de los objetos como formas simbélicas presupone que sean producidos,
construidos o empleados por un sujeto para dirigirlos a un sujeto o su-
jetos, o que sean percibidos como si hubieran sido producidos asi porel
sujeto o sujetos que los reciben.

Al describir este aspecto de las formas simbélicas como «intencio-
nal», no deseo sugerir que el «significado» de las formas simbélicas, 0
los elementos que las constituyen, se puedan analizar exclusiva o exhaus-
tivamente en términos de lo que se propuso o quiso decir el sujeto
productor. Se han hecho varios intentos por analizar el significado en
términos de las intenciones del sujeto productor, desde Grice hasta E.
D. Hirsch.* No hay necesidad de examinar aqui los puntos fuertes y

22 Véase H. P. Grice, “Meaning”, en Philosophical Review, nim. 66, 1957, pp- 377-388, y
la descripcion revisada en parte que aparece en “Utterer’s Meaning and Intentions”, en
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les de estos intentos, ni de tratar de determinér., de manera general
| astiva, la relacion que existe entre el significado de las forrgaz
slicas y las intenciones de un sujeto Proc_lj;lctor. Bastsihtacer I::o
aciones generales. Primero, la constitucion de 10:9, objetos 'co ™
s simbdlicas —es decir, su constitucion comc? «fendémenos ;lgm 1-
os»— presupone que son producidos, Cf)nstruldos o empleados por
eto capaz de actuar de manera intencional, 9 por lq menos c‘lue se
ban como si hubieran sido producidos por c_hcho' su]et.o. Decir qu.e
o que se percibe como si hubiera sido produci-

. roducido, ; :
E ]ezlf:fjtio capaz de actuar de manera ilntencional no slfgm'ﬁcla, snln
que el sujeto haya producido el objeto de manera %ntér.tcxor}a 4
la intencién de producir; significa sim-
o es percibido como si hubiera

or
argo, :
e éste sea lo que el sujeto tenia
ente que el objeto fue producido, : i
producido, por un sujeto acerca del cual podriamos dec1r,-e’1 guna
que lo hizo de manera intencional. La segunda observa.c:lon’ c_lue
emos hacer es la siguiente: el «significado» de A forma s_xrr}xb(?hca,
lbs elementos que la constituyen, no es nece.sarlamente Tdenhco a
ue el sujeto productor se propuso o «quiso decir» al produ'mr la for-rrlla
simbolica. Esta divergencia potencial esta presente en ?a 1f1teracc1on
A ial cotidiana, como puede apreciarse en una respuesta indignada del
00 de: «Tal vez eso sea lo que quisiste deci; pero no es para nada lo que
fe». Pero la divergencia puede ser ain mas cor.n’ﬁn € (fl Casp de for-
simbolicas que no se vinculen con una situacion dialdgica. De esta
era, los textos escritos, o las acciones ritualizadas o las obras}; de arfe
geden tener o adquirir un significado o sentido que no podria expli-
carse plenamente con sélo determinar lo que el sujeico Rr?ductor se pr‘opu;o
0 quiso decir al producir la forma simbdlica. El 51gm.f1cado o' sentido Fi
una forma simbolica puede ser mucho mas complejo y variado que e
significado que podria derivarse de lo que el sujeto productor se 1:;00
Ppuso originalmente. Ademads, lo que el sujeto productor se pl‘OpL}
quiso decir en cualquier caso particular puede ser poco claro, confuso,

Philosophical Review, nim. 78, 1969, pp. 147-1_77; y Eric D. Hirsch Jr., Validity in
Interpretation (New Haven, Connecticut: Yale University Press, 1967).
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. la correccién y la sancién de los demas. Si producimos un enunciado
'amaticalmente incorrecto, o si expresamos nuestras emociones de ma-
pera anormal en funcion de la condiciones prevalecientes, nuestra forma
je expresarnos puede ser corregida o sancionada de ciertas maneras.
ibilidad de corregir o sancionar la produccion e interpretacion de las
férmas simbolicas da fe del hecho de que tales procesos implican tipica-
mente la aplicacion de reglas, c6digos o convenciones sociales.
Es importante hacer una distincion mas rigurosa de la ofrecida
ahora entre las reglas, los cédigos o las convenciones que intervienen
@ la produccion, la construccién o el empleo de las formas simbolicas,
por un lado, y aquellas implicadas en la interpretacion que da el sujeto
a las formas simbolicas que recibe, por otro. En el primer caso podemos
hablar de las reglas de codificacion, en tanto que en el segundo podemos ha-
blar de las reglas de decodificacion. Es importante establecer esta distincion
a fin de enfatizar el hecho de que no es necesario que coincidan o siquiera
que coexistan estos dos conjuntos de reglas. No necesitan coincidir en
tanto que una forma simbdlica codificada de acuerdo con ciertas reglas
o convenciones se puede decodificar de acuerdo con otras reglas o
convenciones. Por ejemplo, un texto producido segun las convenciones
del discurso cientifico puede ser interpretado de diferente manera por
varios lectores consecutivos, ya sea como un trabajo de filosofia o mito-
logia 0 como un trabajo que rompe con las convenciones cientificas e
instituye algo nuevo; asimismo, un espectaculo representado como un
acto de gobierno puede ser interpretado por los espectadores como una
advertencia o amenaza, como un disparate o como una farsa. Ademas,
las reglas de codificacién y decodificacion no necesitan coexistir en el
sentido de que una forma simbdlica se puede codificar, pero tal vez nun-
'~ ca decodificar en la préctica, como en el caso de un diario que nunca se lee
0 el de un artefacto que nunca se ve. Asi, una forma simbolica se pue-
de decodificar de acuerdo con ciertas reglas o convenciones, aunque de
hecho nunca se haya codificado. La interpretacion animista de los pa-
frones o sucesos naturales es un ejemplo de decodificacion de formas
no codificadas; pero esta préactica también es comun en la interpreta-
€ién cotidiana de las acciones y los sucesos humanos. De esta manera,

rudimentario o inaccesible; el sujeto pudo haber tenido intencioneg.
diversas, conflictivas o «inconscientes», o quiza simplemente nmgu::
intencion clara. Estas variaciones y combinaciones entre las intencioneai
del sujeto productor no se reflejan necesariamente en el nivel de la fOrIﬁaj
simbolica como tal. El significado de una forma simbélica, o de los ele;*.
mentos que la constituyen, es un fenémeno complejo que depende de,y
queda determinado por, una variedad de factores. Lo que el sujeto produc-
tor se propuso o quiso decir al producir la forma simbélica es ciertamente
uno (o algunos) de estos factores y puede, en ciertas circunstanciasi;
tener una importancia crucial. Pero éste no es el tinico factor y seria muy
enganoso sugerir que las intenciones del sujeto productor pudieran o
debieran tomarse como la piedra angular de la interpretacion.

La segunda caracteristica de las formas simbdlicas es el aspecto
«convencional». Por ello me refiero a que /a produccion, la construccion a;.
el empleo de las formas simbolicas, asi como su interpretacion por parte de los
sujetos que las reciben, son procesos que implican tipicamente la aplicacion de
reglas, codigos o convenciones de diversos tipos. Tales reglas, codigos o
convenciones van de las reglas gramaticales a las convenciones estilisti-
cas y expresivas, de los codigos que vinculan las sefiales particulares con
letras, palabras o estados de cosas particulares (por ejemplo, el cédigo
Morse) a convenciones que gobiernan la accién y la interaccién de los
individuos que buscan expresarse o interpretar las expresiones de los demés
(por ejemplo, las convenciones del amor cortesano). Aplicar reglas, c6-
digos o convenciones a la produccién o interpretacion de las formas
simbdlicas no significa necesariamente que se esté consciente de estas re-
glas o codigos, ni que sea uno capaz de formularlas clara y exactamente
si se le pide hacerlo. Estas reglas, c6digos o convenciones se aplican ge-
neralmente en un estado practico, es decir, como esquemas implicitos ¥
presupuestos para generar e interpretar las formas simbdlicas. Consti-
tuyen parte del conocimiento técito que los individuos emplean en el
curso de sus vidas diarias, con el que constantemente crean expresiones
significativas y dan sentido a las expresiones creadas por otros. Aunque
este conocimiento en general es tacito, es, sin embargo, social, en el sen-
tido de que es compartido por mas de un individuo y esta siempre abierto
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una accién puede interpretarse como un acto de resistencia o una a

al orden social, como una sefial de cansancio o como un sintomme
ferme.dad mental, aunque la accién ni se haya codificado de : »
con ninguna regla o convencién particular. La dificultad para disii:le
claramente entre las reglas de la codificacién y las de la decodifi
es uno de los problemas que malogran los escritos de Winch y otroscﬁ;

23 1
por reglas».* En su afén por subrayar la relacién que guardan Ia

cho en otra forma, es decir, mas como reglas de decodificacién que come

reglas de codificacion. Al distinguir claramente estos dos conjuntos de
reglas, podemos evitar el tipo de problemas que enfrentaron Winch y otro: |
y podemos preparar el camino para una investigacion mas detallada dt;-
las relaciones existentes entre las reglas, los codigos o las convenciones que

11_1tervienen en la produccion de las formas simbélicas Y quienes parti-
clpan en su interpretacion por parte de los sujetos que las reciben;

La tercera caracteristica de las formas simbélicas es su aspecto
«estructural», con lo cual me refiero a que /as formas simbdlicas son
construcciones que presentan una estructura articulada. Presentan una
estructura articulada en el sentido de que tipicamente se componen de
eleme.ntos que guardan entre si determinadas relaciones. Tales elementos
y sus interrelaciones comprenden una estructura que se puede analizar
de manera formal en el sentido, por ejemplo, en que se puede analizar

23 Véase Peter Winch, The Idea of Social Science and its Relation to Philosophy (Londres:
RLoutledge & Kegan Paul, 1958); véanse también R. S. Peters, The Conceptifﬁ&foﬁvariot;
‘(grt;;edres: Il}oultleldge & Kegan Paul, 1958); A. J. Melden, Free Action (Londres: Routledge
BlaCkaaer;l 1219&;6,) ‘19)61), y A.R. Louch‘, lExplanaﬁon and Human Action (Oxford: Basil
P [dea, > 5 a_ra[con'ocer ina critica pertinente de Winch véase Alisdair MacIntyre,
by a Social Science”, en Bryan R. Wilson (ed.), Rationality (Oxford: Basil

ckwell, 1970), pp. 112-130. Para conocer un analisis critico mas amplio de la descripcion

que hace Winch acerca de la accién significati :
‘ ; gnificativa, véase Tho ti 5
neufics,...gp.cit, pp.121-123 y 151-153. R e e
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fos quienes, bajo la influencia del Wittgenstein tardio, han argumentadg
que el rasgo clave de la vida social es su caracter de estar «gobernad-
. - - . . - ol S :)77‘
glas y la accion significativa, Winch termina poblando el mundo con reglas
gue gobiernan todas y cada una de las acciones que sean «significati

e alguna manera, en tanto que las reglas relevantes ya existian de he-.

_-yuxtaposicién de palabras e imagenes en un cuadro, o la estructura
srativa de un mito. Podemos distinguir aqui entre la estructura de
forma simbdlica, por una parte, y el sistema que es representado en
s simbélicas particulares, por la otra. Analizar la estructura de una
na simbélica implica analizar los elementos especificos y las interre-
siones de éstos que pueden distinguirse en la forma simbdlica en cuestion;
: el sistema representado en una forma simbolica es, por el contrario,
straer de la forma en cuestion y reconstruir una constelacion general
elementos y sus interrelaciones, constelacién que se ilustra en casos
rticulares. La estructura de una forma simbolica es un patrén de
ementos que pueden distinguirse en casos de expresiones, enunciados
textos reales. En cambio, una forma simbdlica es una constelacién de
entos —los cuales podemos describir como «elementos sistémicos»—
1e existen independientemente de cualquier forma simbdlica, pero que
realizan en formas simbolicas particulares. El lingtiista suizo Ferdi-
d de Saussure se interesé en los sistemas simbélicos en este sentido sobre
todo. Al distinguir entre lengua (la /angue) y habla (la parole), Saussure
intent6 aislar la lengua como un sistema simbélico, como un «sistema
de signos», a fin de estudiar sus elementos basicos y los principios de su
funcionamiento.?* En tanto que podemos distinguir de esta manera entre
sistemas simbélicos y la estructura de las formas simbdlicas particulares,
el anlisis de las tltimas se puede facilitar, y puede facilitar a su vez el
estudio de la primera. Asi, el anélisis de un texto particular puede ser
facilitado por una comprension de la constelacion de pronombres carac-
teristicos de un sistema lingiifstico como el inglés o el francés; y, al reves,
podemos reconstruir la constelacion de pronombres caracteristicos de dichos
sistemas prestando atencion a las formas en que se usan los pronom-
bres en textos particulares y en otros ejemplos del uso de la lengua.

El analisis de los rasgos estructurales de las formas simbolicas, y
la relacion que guardan éstos y las caracteristicas de los sistemas sim-
bélicos, es una parte importante pero limitada del estudio de las formas

24 Véase Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, ed. Charles Bally y Albert
Sechehaye, trad. Wade Baskin (Londres: Fontana/Collins, 1974). [trad .cast. Losada]
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simbdlicas. Es importante porque el significado transmitido por las
mas simbolicas se construye cominmente a partir de rasgos estruc :
y elementos sistémicos, de manera que al analizar tales rasgos y e]emen 3
podemos profundizar nuestra comprension del significado transmitido
las formas simbdlicas. Consideremos un ejemplo familiar de Barthes 2 P
portada del Paris-Match presenta la fotografia de un joven soldado n :
que lleva un uniforme francés; el soldado saluda con los 0jos levemey
levantados, como si los tuviera fijos en la bandera a plena asta. Esta ri
yuxtaposicion de imagenes forma una estructura por medio de la cual
transmite el significado del mensaje. Cambie algtin aspecto de la esceng
—cambie al soldado negro por uno blanco, o vistalo con un uniforme .
guerrillero en vez del uniforme francés, o presente la escena en la porta r
de Libérationen vez de Paris-Match—y cambiar4 el significado transmiti .'
por el mensaje. Al analizar los rasgos estructurales de la fotografia pod
mos dilucidar un significado que se construye y que se transmite a partir d A
estos rasgos, a menudo de manera implicita, a los lectores o espectado es.
Aunque el andlisis de los rasgos estructurales y elementos sistémi-
Cos es importante, el valor de este tipo de andlisis también es limitado.
Aqui haré notar dos aspectos clave donde se pueden distinguir 105';
limites de semejante tipo de analisis; en un capitulo posterior estableceré;
las implicaciones metodologicas de estos puntos. En primer lugar, en
tanto que el significado transmitido por las formas simbélicas se Construye:
en general a partir de rasgos estructurales y elementos sistémicos, tal
significado no es agotadonunca por estos rasgos y elementos. Las formas
simbolicas no s6lo son concatenaciones de elementos y de las interrela-
ciones de é€stos: tipicamente también son representaciones de algo,
representan o retratan algo, dicen algo acerca de algo. Esta caracteristica
de las formas simbolicas, que describiré mas adelante como su aspecto
«referencial», no se puede captar mediante el analisis de los rasgos es-
tructurales y elementos sistémicos solos. El referente de una expresion 0
figura no es de ninguna manera idéntico al «significado» (signifié) de

\n signo, pues este tltimo, de acuerdo con Saussure, es meramente el
yncepto que se correlaciona con el sonido-imagen o «significante»
onifiand); tanto el significado como el significante son parte integral
signo. El referente, por el contrario, es un objeto, un individuo o
- estado de cosas extralingiiisticos. Captar el aspecto referencial de una
a simbélica requiere una interpretacion creativa que vaya mas alla
analisis de los rasgos y elementos internos, y que intente explicar lo
se representa o dice. Un segundo aspecto donde es limitado el andlisis
e los rasgos estructurales y elementos sistémicos es éste: al concentrar-
» en la constitucion interna de las formas simbdlicas, este tipo de andlisis
10 s6lo descuida el aspecto referencial de las formas simbdlicas, sino
T..-“ bién abstrae el contexto y los procesos sociohistéricos en los cuales
insertan estas formas. Asi, el anélisis de los rasgos estructurales y ele-
entos sistémicos no considera lo que he llamado el aspecto «contextual»
las formas simbdlicas; y por tanto, como intentaré demostrar, no
\sidera algunas de las caracteristicas cruciales para el andlisis cultural
de las formas simbolicas.

La cuarta caracteristica de las formas simbélicas es el aspecto «re-
ferencial», con lo cual me refiero, como indiqué antes, a que las formas
simbdlicas son construcciones que tipicamente representan algo, se refieren a
algo, dicen algo acerca de algo. Aqui uso el término «referencial» de ma-
nera muy amplia, a fin de abarcar el sentido general cuando una forma
0 un elemento simbolico de una forma simbdélica puede, en determina-
do contexto, representar u ocupar el lugar de algtin objeto, individuo o
situacion, asi como el sentido mas especifico donde una expresion lin-
Le'gl'iistica puede, en una aplicacion dada, referirse a un objeto particular.
Considérense algunos ejemplos: una figura en un cuadro del Renacimiento
puede representar u ocupar el lugar del diablo, la maldad humana o la
Mmuerte; un personaje en una caricatura de un diario moderno, repre-

26 Véase Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics,...op.cit, pp. 65-67. Para
conocer un analisis critico pertinente acerca de la nocién de signo en Saussure, véase
Emile Benveniste, “The Nature of the Linguistic Sign”, en id., Problems in General
Linguistics, trad. Mary Elizabeth Meek (Coral Gables, Florida: University of Miami
Press, 1971), pp. 43-48. [trad cast. siglo veintiuno editores]

25 Véase Roland Barthes, Mythologies, trad. Annette Lavers (St. Albans: Paladin, 1973), p-
116. [trad.cast. siglo veintiuno editores]
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sentado con los rasgos faciales un tanto exagerados, puede referirgg 5
un individuo particular o a un actor politico mixto como puede ser yy
Estado-nacién; la expresion «yo» en la oracién «yo estoy decidido a me.
jorar las condiciones de nuestros miembros» se refiere al individuo
dijo la oracién en un momento y un lugar particulares. Como indican
estos ejemplos, las figuras y las expresiones adquieren su especificida 1
referencial de diferentes maneras. Por «especificidad referencial» p o
refiero al hecho de que, en una aplicacién, una figura o expresién paﬁ_-
ticular se refiere a un objeto u objetos, individuo o individuos, situacién
o situaciones especificos. Algunas figuras o expresiones adquieren s
especificidad referencial tan sélo en virtud de su uso en ciertas circuns-
tancias. Por ejemplo, pronombres como «yo» o «ti» son términos
referenciales fluctuantes; se refieren a individuos especificos sélo al ser:
usados en contextos particulares, al ser expresados verbalmente o
dirigidos por un individuo en un momento dado. Por el contrario, la.
especificidad referencial de los nombres propios se fija en cierta medida
de forma independiente de su uso en una ocasién dada. Asi, el nombre
«Richard M. Nixon» refiere a un conjunto acumulado de convenciones
y practicas que lo vinculan con un individuo particular (o un conjunto
relativamente pequefio de individuos). Sin embargo, aun los nombres
propios poseen cierta ambigiiedad u opacidad referencial. Tal vez haya
mas de un referente posible para un nombre, y un nombre se puede
usar en una ocasiéon dada para aludir a un individuo que no sea el
referente fijado por las convenciones y précticas relevantes (un /apsus
linguae, una alusién irénica), en cuyo caso se puede fijar la especifi-
cidad referencial y eliminar la opacidad, con sélo prestar atencién a las
circunstancias particulares en que se usa la expresion. )
Al subrayar el aspecto referencial de las formas simbélicas, deseo
llamar la atencién no sélo sobre las maneras en que las figuras o expre-
siones se refieren o representan a algin objeto, individuo o situacion,
sino también a la manera en que, habiéndose referido a algtn objeto 0
habiéndolo representado, las formas simbdlicas dicen tipicamente algo
acerca de él, es decir, lo afirman o expresan, proyectan o retratan. Po-
demos ilustrar este punto regresando a algunos de los ejemplos antes

._ados. Al decir la oracién «yo estoy decidido a mejorar las condiciones
uestros miembros», la persona que habla se refiere a un individuo
especifico, es decir, a si mismo como al referente de «yo», y,’hab1.én‘dolo
hecho, dice algo acerca de este individuo, es decir, que esta decidido a
cer algo. Ha dicho, declarado o afirmado algo, acerca de lo cual po-
ariamos decir «eso es verdad» (0 «eso no es verdad», seglin sea el caso);
pues en este contexto «verdad», es un predicado que atribuimos a las
declaraciones.”” O considérese otra vez el ejemplo de Barthes. Barthes
| ice al comentar la cubierta del Paris-Match: «Queda muy claro lo que
si gnifica para mi: que Francia es un gran Imperio, que todos sus hijos,
;sm discriminacién alguna de color, sirven fielmente bajo su bandera, y
‘ilue no hay mejor respuesta para los detractores de un supuesto colo-
nialismo que el celo demostrado por este negro al servir a sus llamados
~opresores».*® La fotografia proyecta un significado posible que Barthes
.;busca captar y expresar por medio de la interpretacion. Barthes' ofrece
‘una interpretacion, una construccién creativa del significado posible. La
'Einterpretacién manifiesta: «que Francia es un gran Imperio, qu(? todos
sus hijos...; que no hay mejor respuesta...». La interpretacion intenta
reafirmar lo que proyecta la fotografia, asi como explicar y exp::esar lo
_ que ésta puede representar y retratar. Al usar este ejemplo para ilustrar
el aspecto referencial de las formas simbolicas, no deseo sugerir que po-
damos derivar del trabajo de Barthes una descripcion adecuada de este
aspecto de la naturaleza y el papel de la interpretacion. El trabajo de
Barthes adolece de algunas de las limitaciones del analisis de los rasgos
estructurales y elementos sistémicos, limitaciones que discuti brevemen-
te antes; y si en este ejemplo €l va mas alla de un andlisis puramente
formal de los elementos estructurales y las interrelaciones de éstos, y
por lo tanto, a explorar los vinculos que hay entre las formas simbélica's
y aquello que retratan o aquello acerca de lo que hablan, llega a partici-
par en una construccion creativa del significado posible; entonces este
gjemplo puede servir menos como una reivindicacién del enfoque general

27 Véase P. F. Strawson, “Truth”, en id., Logico-Linguistic apers (Londres: Methuen, 1971),
pp. 190-213.
28 Roland Barthes, Mythologies,...op.cit, p. 116.
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| (un micré 4 %
(un microfono, una cdmara de television, un satélite); modifiquense los

de Barthes qu indicacié alisi
. losql;n ;::;I:geuer::elgrcliflgngn de que sus analisis practicog ! solo discurso. Por el contrario,. tales ?sptlectO:? pueden distinguirse s6-
La quinta caracteristica de las formas simbolicas hacia | | | o Contex’t'os somaks’ ms}t?tumonales : p?ocesos e
o T e ucs ol cmt et s Pl a q1‘1e quie es se expresa, transmite y rec1be_el d1scursp, y analizando las re-
R el it oo SMbdﬁC‘;‘S e e r?ﬁero’- ones de poder, 1a's formas de autoridad, los tipos de recursos y lotra?
e AL P R an siempre dichos contextos. Estos son asuntos que examinare
‘ ' os cuales, y por medio d
0s cuales, se producen y reciben. Aun una frase simple, enunciada pe;
una persona a otra en el curso de la interaccién cotidiana, se inser: 3
un contexto social y puede llevar las huellas —en términ;)s del a .
la e_:ntonacién, el modo de dirigir la palabra, la eleccién de palab::n ﬂ:
estilo de expresion, etc.— de las relaciones sociales caracteristicas ds'
contexto. Formas simbélicas mas complejas, tales como los disc 4
los textos, los programas de television y las obras de arte, presu urs’
er.x general una serie de instituciones especificas en las cual’eI; ol
dio de las cuales, se producen, transmiten y reciben estas forrrlzsps:; I
sor.a estas formas simbdlicas, la manera en que se construyen dif1:1nd 5
reciben en el mundo social, asi como el sentido y el valor que’ tienen en
%05 que las reciben, depende todo de alguna manera de los contextos ¢
mst1.tuciones que las generan, mediatizan y sostienen. Asi, la manery;
que 1nd1‘\fiduos particulares interpretan un discurso, la perc’epci(’)n de ia
como «discurso» y el peso que se le asigna, estan condicionados por '
h‘e'cho de que tales palabras son expresadas por un individuo en unlaD oca-
sién y en un escenario y que son transmitidas por un medio especifico '

cteristicas de

4s a fondo en la seccion siguiente.

La CONTEXTUALIZACION SOCIAL
DE LAS FORMAS SIMBOLICAS

Al examinar el aspecto context
poner de relieve aquellos de sus rasgos que derivan del hecho de que és-

se inserten en contextos sociales estructurados. La insercion de las

+s simbolicas en los contextos sociales implica que, ademds de ser ex-
iones de un sujeto, estas formas son producidas generalmente por
tes situados en un contexto sociohistérico especifico y dotados de
rsos y habilidades de diversos tipos; las formas simbolicas pueden
tar, de distintas maneras, las huellas de las condiciones sociales de su
roduccion. La insercién de las formas simbélicas en los contextos so-
es también implica que, ademas de ser expresiones dirigidas a un sujeto
0 sujetos), estas formas son por lo regular recibidas e interpretadas por
dividuos que se sitiian también en contextos sociohistéricos especificos
y que estan en posesion de diversos tipos de recursos; cé6mo entienden
los individuos una forma simbolica particular puede depender de los
recursos y las habilidades que sean capaces de emplear en el proceso de
terpretarla. Una consecuencia mas de la insercion contextual de las

rmas simbolicas es que con frecuencia son objeto de complejos proce-
ormas simbolicas son

elementos de este escenario —supoéngase, por ejemplo, que las mismas
palabra§ son dirigidas por un nifo a un grupo de padres ;mpresionados—'—;
y lés mismas palabras adquirirdn un sentido y un valor diferentes para
quienes las reciben. Es importante senalar que, al poner de relieve el as-
pecto contextual de las formas simbolicas, vamos mas alla del anélisis'
de los rasgos estructurales internos de las formas simbdlicas. En el ejemplo
anterior, el escenario y la ocasion del discurso, las relaciones entre quién
habla y el ptiblico, el modo de transmision del discurso y las maneras en qué
lo recibe el piiblico no son aspectos del discurso mismo, aspectos que pué-
dan distinguirse al analizar los rasgos estructurales y elementos sistémicos

s0s de valoracion, evaluacion 'y conflicto. Las f
valoradas y evaluadas, aprobadas y refutadas constantemente por los
individuos que las producen y reciben. Son objeto de lo que llamaré pro-
cesos de valoracion, es decir, procesos en virtud de los cuales y por medio
de los cuales se les asignan ciertos tipos de «valor». Ademas, como
fen6menos sociales, las formas simbolicas también se intercambian entre

216

ual de las formas simbdlicas, intentaré |

217



individuos ubicados en contextos especificos, y este proceso de i

Fercambio requiere ciertos medios de transmisién. Aun un si . ll’l
intercambio de expresiones verbales en una situacién cara 1mplg3
presupone un conjunto de condiciones y aparatos técnicos s
las cuerdas vocales, los labios, las ondas de aire, los oidos, etc.) ‘

chas formas simbdlicas presuponen otras condiciones y i;paréttio);muhé
se cc.)nstruyen y despliegan de manera especial. Describiré los dife 3
tes tipos de condiciones y aparatos como modalidades de Ja n-ansmjre'm---
cultural. En el resto de este capitulo quiero concentrarme en las C:Ién'
teristicas de los contextos en los cuales se producen y reciben las fo rac‘:
simbdlicas, y en los procesos de valoracién a los que se pueden s:;:..s

ter. Diferiré hasta el proximo capitulo el anélisis de las modalidades de
la transmisién cultural. | )

Los contextos sociales de las formas simbélicas no solo son espacial
temporalmente especificos: también se estructuran de diversas mane-
“as. Aunque el concepto de estructura es esencial para el andlisis de los
contextos sociales, es un concepto muy complejo y rebatido que se ha
ysado ampliamente, a veces en exceso, en la literatura de las ciencias
iales. No deseo revisar y evaluar aqui los diferentes empleos del con-
QP"U'ZQ Me limitaré a delinear un marco conceptual para la identificacién
v el analisis de algunas de las caracteristicas tipicas de los contextos
sociales.® En este marco, se puede asignar un papel especifico a la
nocién de estructura social, como nocién que pone de relieve cierta
variedad de fenémenos y dirige nuestra atencion a cierto nivel de ana-
lisis. Al delinear este marco, no deseo sugerir que el analisis de los
contextos sociales sea una actividad totalmente divorciada del estudio
de los individuos que actdan e interactian en ellos, que producen las
formas simbélicas en ciertos contextos y las reciben en otros. Por el con-
trario, tal como intentaré demostrar, el anlisis de tales contextos es una
actividad indispensable para el estudio de la accion y interaccion, de la
produccién y de la recepcion, de la misma manera en que el andlisis de
los contextos seria parcial e incompleto sin una consideracion de las
acciones e interacciones que ocurren en ellos.

Podemos empezar a clarificar las caracteristicas tipicas de los con-
textos sociales mediante el concepto de campos de interaccion. El concepto

(la laringe,

. He subrayado que la produccién y la recepcion de las formas simbg-
licas son procesos que ocurren en contextos sociales estructurados. Taim
conte)ftos son espacial y temporalmente especificos: implican escenarios
espa‘ao-femporales, y estos escenarios son en parte constitutivos de la accién

| y la interaccién que se dan en ellos. Las caracteristicas espaciales y tempo-
rales del contexto de produccién de una forma simbélica pueden coinciIzlir
o traslaparse con las caracteristicas del contexto de recepcion, como en el
caso del intercambio de expresiones verbales en una interaccién cara a cara.
En situaciones cara a cara, el que habla y el que escucha comparten el mis-
mo lugar, y los rasgos del lugar se incorporan de manera rutinaria a las
formas simbdlicas y a la interaccién de la cual son parte (por ejemplo, al
proporcionar especificidad referencial a las expresiones y los pronombres de-
mostrativos). Pero las caracteristicas espaciales y temporales del contexto
de produccién pueden diferir de manera significativa o total de las carac-
teristicas del contexto de recepcién. Esta es la tipica situacién de las formas
simbdlicas que se transmiten por conducto de medios técnicos de algun tipo;
por ejemplo, una carta que se escribe en un contexto y se lee en otro, o un
programa de television que se produce en un contexto y se ve en una
pluralidad de contextos dispersos en el tiempo y el espacio. En el capitulo
siguiente retomaré esta circunstancia de las formas simbdlicas, a la cual
considero un rasgo fundamental de la transmisién cultural.

29 Una revision critica de los diferentes usos del concepto de estructura se puede encontrar
en la obra de Anthony Giddens, quien también ofrece un planteamiento novedoso del
concepto. Véanse en especial New Rules of Sociological Method: A Positive Critique of
Interpretative Sociologies (Londres: Hutchinson, 1976) [trad.cast. Amorrortu]; Central
Problems in Social Theory: Action, Structure and Contradiction in Social Analysis (Londres:
MacMillan, 1979); y The Constitution of Society: Outline of the Theory of Structuration
(Cambridge: Polity Press, 1984) [trad.cast. Amorrortu]. Para conocer un analisis critico
whehrdmmﬂmﬁnmqm%hpmGMdmsmamddmmwmoﬁeﬁmdmmv@me
los ensayos de Zygmunt Baumann y los mios en David Held y John B. Thompson (ed.),
Social Theory of Modern Societies: Anthony Giddens and his Critics (Cambridge: Cambridge
University Press, 1989).

30 Al delinear este marco amplio observaciones que hice antes en Critical Hermeneu-
tics,...op.cit, pp. 139-149, y en Studies in the Theory of Ideology,...op.cit, pp. 127-130.
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de campo fue desarrollado por Pierre Bourdieu
variedad de estudios reveladores.®
da Bourdieu a este concepto; pero mas adelante en el

me basaré en su trabajo en la medida en que sea relevante para mis inte.

reses.” Segun Bourdieu, un campo de interaccién puede conceptuarse de
_ Manera sincrénica como un espacio de posiciones y diacrénicamente comg
un conjunto de trayectorias. Los individuos particulares se sittian en ciep.
tas posiciones en este espacio social y siguen, en el curso de sus vidas,

| ciertas trayectorias. Tales posiciones y trayectorias estdn determinadas

en cierta medida por el volumen y la distribucién de diversos tipos de
recursos o «capital». Para los propésitos que perseguimos aqui, podemos
distinguir entre tres tipos principales de capital: el «capital econémicon,
que incluye la propiedad, la riqueza y los bienes financieros de diversos tipos;
el «capital cultural», que incluye el conocimiento, las habilidades y los diver-
| sos tipos de créditos educativos; y el «capital simbélico», que incluye los
| elogios, el prestigio y el reconocimiento acumulados que se asocian con una
| persona o una posicion. En cualquier campo dado de interaccién, los indivi-
duos aprovechan estos diferentes tipos de recursos a fin de alcanzar sus
objetivos particulares. Asimismo, pueden buscar oportunidades para con-
vertir un tipo de recursos en otro, como por ejemplo, cuando la riqueza

31 Entre las obras mads relevantes de Bourdieu estan las siguientes: Pierre Bourdieu, Qutline of a
Theory of Practice, trad. Richard Nice (Cambridge: Cambridge University Press, 1977);
Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, trad. Richard Nice (Cambridge
Massachusetts: Harvard University Press, 1984) [trad.cast. Tauros]; Homo Academicus, trad.
Peter Collier (Cambridge: Polity Press, 1988); The Logic of Practice, trad. Richard Nice
(Cambridge: Polity Press, 1990) [trad.cast. Tauros|; y Language and Symbolic Power, ed. John B.
Thompson, trad. Gino Raymond y Matthew Adamson (Cambridge: Polity Press, 1991).

32 Algunos anilisis relevantes y discusiones criticas sobre la obra de Bourdieu pueden
encontrarse en Nicholas Garnham y Raymond Williams, “Pierre Bourdieu and the
Sociology of Culture: An Introduction”, en Media, Culture and Society, nim. 2, 1980, pp- 209-223;
Roger Brubaker, “Rethinking Classical Social Theory: The Sociological Vision of Pierre
Bourdieu”, en Theory and Society, nim. 14, 1985, pp. 745-775; Axel Honneth, “The
Fragmented World of Symbolic Forms: Reflection on Pierre Bourdieu'’s Sociology of
Culture”, trad. T. Albot, en Theory, Culture and Society, 3/3, 1986, pp. 55-66; y John B.
Thompson, “Symbolic Violence: Language and Power in the Writings of Pierre Bourdieu”,
en Studies in the Theory of Ideology,...op.cit, pp. 42-72.
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y se ha empleado en ung
No examinaré en detalle el uso que

presente capitylg

_-ymulada por una familia se usa para obtenejr cré_ditos educati:ros para
- hijos quienes asi podran asegurarse traba'ljos bien pagados.
Al tratar de alcanzar sus objetivos e mteres_es en los campos de
interaccion, los individuos también se basan tiplcan.lente en reglas y
l venciones de diversos tipos. Tales reglas y convenciones pueden ier
'{,eceptos explicitos y bien formulados, co.mo. e.n el caso de lasf‘r?g as
critas que guian el comportamiento de los individuos en una o 1c1r_1? o.
f4brica. Sin embargo, semejante tipo de preceptos son la EXCEI.C‘.;CIOH,
;ando (v donde los hay), pueden ser pasados por alto ta1'1 SIS -
mo son respetados. En gran medida, las reglas y corweTlaones. quel'gl.nan
an parte de las acciones e interacciones de la vida social son implicitas,
rmales e imprecisas, y no estan formulad.as_. Pueden conceptuarse
como esquemas flexibles que orientan a los individuos en el SZL?I“SO di) f,us
vidas diarias, sin elevarse nunca al nivel de precept’os-exphmtos y bien
formulados. Existen en la forma de conocimientos practlclos e 5o mcull—
;:an poco a poco y se reproducen continuamente er} la \.flda diaria, de la
inisma manera, por ejemplo, en que los habitos de.hm‘p{eza o los buenos
rhodales se inculcan a partir del nacimiento. Los individuos Hose «ba-
één» tanto en estos esquemas flexibles, sino que.los pone?{\ e practica de
manera implicita. Son condiciones de accion e mtera.lccmn inculcadas y
ldiferenciadas socialmente, condiciones que se realizan y reproducen,
T_en cierta medida, cada vez que un individuo actia; por ejemplo, culan-
'do emite una expresion verbal, hace un gesto, compra y c’onsume comida,
viste y arregla su cuerpo para presentarse ante los demas. Pero :31 pon;:‘r
en préctica los esquemas, y al basarse en las rfaglas y convenciones l_e
diversos tipos, los individuos también los amplian y adaptan. Cada apli-
cacion implica responder a circunstancias que son nuevas en algunccl)s
aspectos. De aqui que la aplicacion de las reglas y esquemas no pueda

33 Para conocer andlisis amplios acerca de las estrategias dl-E .con.versic‘)n y reconver§10ni
véase Pierre Bourdieu y Luc Boltansky: “Formal Qualifications and Occupatlolna
Hierarchies: The Relationship Between the Production Sys.h?rn and [hf',‘ Reproductmnr
System”, trad. Richard Nice, en Edmund J. King (ed.), Reorganizing Education {V[agageg;zﬂ
and Participation for Change (Londres y Beverly Hills: Sage, 1977), pp. 61-69; y Bourdieu,
Distinction,...op.cit, pp. 125-168.
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ser comprendida como una operacién mecanica, como si las accioneg
estuvieran determinadas rigidamente por ellas. Mas bien, la aplicacién
de las reglas y los esquemas es un proceso creativo que con frecuencia
implica algiin grado de seleccién y juicio, y en el cual las reglas y esquemas
se pueden modificar y transformar en los procesos mismos de aplicacién,
Podemos diferenciar los campos de interaccién, y los diversos tj-
pos de recursos, reglas y esquemas caracteristicos de ellos, de lo que puede
llamarse instituciones sociales. 1.as instituciones sociales pueden ser en-
tendidas como conjuntos especificos y relativamente estables de reglas y
recursos, junto con las relaciones sociales que son establecidas porellasy en
ellas. Una empresa particular, como la Ford Motor Company, o una or-
ganizacion particular, como la BBc, representan una institucion en este
sentido. Las empresas y organizaciones de esta naturaleza se caracterizan
por ciertos tipos y cantidades de recursos, y por ciertas reglas, conven-
ciones y esquemas flexibles que gobiernan el uso de los recursos y la
conducta de los individuos en la organizacion. También se caracterizan
tipicamente por las relaciones jerdrquicas que existen entre los indivi-
duos, o entre las posiciones que ocupan. Algunas de las caracteristicas
de las instituciones pueden formalizarse al recibir una categoria legal
explicita, o al equipararse con leyes ya existentes (por ejemplo, los es-
tatutos legales que gobiernan las actividades de la BBC). Con propdsitos
analiticos, podemos distinguir entre instituciones especificas, como la
Ford Motor Company o la BBc, y lo que podriamos llamar instituciones
genéricas o sedimentadas. Por éstas me refiero a la forma configurada de
instituciones especificas, configuracién que puede abstraerse de las ins-
tituciones especificas y que persiste por medio del flujo y reflujo de
las organizaciones particulares. Asi, por ejemplo, la Ford Motor Com-
pany es una instancia de una gran empresa productiva, de la cual se
pueden encontrar muchos otros ejemplos; y la BBC es una instancia de una
institucién transmisora. Al estudiar las instituciones podemos intere-
sarnos tanto en los rasgos genéricos de las instituciones sedimentadas,
rasgos que ponen de relieve patrones o tendencias amplias, como en
los rasgos especificos de organizaciones particulares. Las instituciones
sociales pueden considerarse como constelaciones de reglas, recursos y
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ciones que se sitlian en campos d_e mF(’eraccién ylal n;isr?o Efip:aﬁf
7 an. Cuando se establece una inst1tuc1orf especifica, da for o
de interaccién preexistentes, y al mismo tiempo cre'a un Iilue‘:’o ;:;r;g;uos
e posiciones y trayectorias posibles. ?ara la mayoria de los in viduos
de las sociedades modernas, la idea misma de una «carrera; esi rop ’
::' le de la existencia de instituciones que buscan, cs)r?o parte e S prop
Ltab‘ / d orientada hacia objetivos, reclutar individuos y asignarlos a
- ec(:oria que se base en las instituciones. Si bien las instituciones
:;ig:g son parte integral de los campos de ir}teraccié_n, no son c;ce;:;;
sivas a los ultimos. Hay muchas accion.es B mteracaor}e.s q1.1e -y
dentro de los campos pero fuera de inst1tuc1c_mes espec1f;c}a;\s, }113;) de} N
plo, un encuentro casual en la calle entre amigos. Pero ; izztitudoc; -
muchas acciones e interacciones se presenten'fuera 'e -
éspecificas no implica, por supuesto, que tales acciones e interacci i
sean afectadas por el poder y los recursos, las reglas .y.los esque.n*ies. ©
da accién e interaccién implica la ejecucion de condiciones sociales q
son caracteristicas de los campos en los cuales ocurre.n. _ e b
Hasta ahora me he dedicado a establtlecer la dlferg?c1a i:n ol
campos de interaccién y las instituciones sociales, y ad(*:l:a:l ZS;; :jtre "
tituyentes de cada uno. Ahora quierf) establec'er otra dis m1 s
campos de interaccién y las instituciones S’()Clale’S, po’r ur.x ado, zr o
llamaré estructura social, por el otro. Aqui usare .el terml.no «es i
social» para referirme a las asimetrias y diferen.c’las rel?tlv?mz?uiizs;l il
bles que caracterizan a los campos de interaccion y a‘ as ins 2
sociales. Afirmar que en este sentido, un campo de 1nteracc1onl -
institucion social esta «estructurado», es afirmar que ?e cfaract;rlfaa gis_
asimetrias y diferenciales relativamente estables en términos .(; e
tribucion de los recursos de diversos tipos, el poder, las. oportuni turi
las posibilidades de vida, y el acceso a t0d9 ello. Anéhzar lla estcll'ili:c;ren_
social de un campo o institucion es determmatr.las asunetna; yb-hdades
ciales relativamente estables —es decir, sistematicas y con p’ro a 11 -
de perdurar— e intentar indagar los crite_rios, las ,crflt.egorlis y t(‘;i E;l o
Cipios que las sustentan. En conse'cElenma, el ana‘thms iztiz :iso i
social implica en parte la presentacion de categorias y



pueden ayudar a organizar y esclarecer la evidencia de las asimetriag y
diferenciales sistemdticas. De esta manera podemos intentar deternﬁna;.
algunos de los factores que estructuran los campos de interaccién y Ia ]
instituciones ubicadas en ellos. Asi, por ejemplo, el campo de la educacién
en Gran Bretana o Estados Unidos se caracteriza por un conjunto de ing-
tituciones especificas (universidades, preparatorias, politécnicos especiﬁcos"_‘
etc., que guardan determinadas relaciones unos con otros) que confor-
man este campo; y al igual que el campo en su totalidad, tales instituciones
estdn estructuradas por las asimetrias y diferenciales sistemadticas (pm';1
ejemplo, las que se dan entre hombres y mujeres, entre blancos y negros, en-
tre jovenes de la clase trabajadora y los de la clase media, etc.) que
constituyen en parte la estructura social del campo.

La figura 3.1 resume los términos clave del marco conceptual que:,

he descrito hasta ahora. Los conceptos que estan a la izquierda —es decir,
los escenarios espacio-temporales, los campos de interaccién, las institu-
ciones sociales y la estructura social— se refieren a diferentes aspectos
de los contextos sociales y definen diferentes niveles de analisis. Nos
permiten captar los rasgos sociales de los contextos en los cuales actdan
e interactian los individuos. Tales rasgos no son meramente los elemen-
tos de un ambito en el cual ocurre la accion, sino que son constitutivos
de la accion e interaccion, en el sentido de que los individuos rutinaria y
necesariamente aprovechan, ponen en practica y emplean los diversos
aspectos de los contextos sociales al actuar e interactuar. Los rasgos
contextuales no son simplemente restrictivos y limitativos: también
son productivos y facultativos.* Circunscriben el margen de accién
posible, defendiendo algunos cursos como més adecuados o mas fac-
tibles que otros, y asegurando que los recursos y las oportunidades se
distribuyan de manera desigual. Pero también hacen posibles las ac-
ciones e interacciones que ocurren en la vida cotidiana, constituyendo
las condiciones sociales de las que necesariamente dependen dichas
acciones e interacciones.

34 Este punto ha sido recalcado con particular claridad por Anthony Giddens; véase en
especial su The Constitution of Society,...op.cit, caps. 1 y 4.
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Este analisis proporciona un telén de fondo contra el cual p()f.‘le-
mos considerar lo que interviene en el ejercicio del poder. En el sentu.io
més general, «poder» es la capacidad de actuf;lr para alcanzar los obje-
tivos e intereses que se tienen: un individuo tiene el poder de actuar, el
:I;,oder de intervenir en la secuencia de sucesos y de alterar su cu{'so.
A-] actuar asi, un individuo aprovecha y emplea los recursos que estan a
su disposicion. En consecuencia, la capacidad de actuar pa.reT alcanzar
Jos objetivos e intereses que se persiguen depende de l.a posicién que se
ocupa en un campo o una institucion. El «poder», analizado en el Pl:'mo
de un campo o una institucion, es la capacidad que falcu‘]ta o hab:]{ta a
algunos individuos para tomar decisiones, seguir o.b]etlvos 0 r.eahzar
intereses; los habilita de tal manera que, sin la ce.lpac.lda.d’ conferida I?or
la posicién que ocupan dentro de un campo o institucion, no habrian

_podido seguir el trayecto relevante. Individuos que gozan de diversas

capacidades de este tipo, y en consecuencia de diferentes grados de
poder pueden guardar determinadas relaciones sociales unos con otros.
Cuando las relaciones de poder establecidas son sistemadticamente asimeétricas,

Figura 3.1
Caracteristicas tipicas de los contextos sociales
Escenarios espacio-temporales .
Recursos o capital

Campos de interaccién .
~—— Reglas, convenciones y esquemas

Conjuntos relativamente estables
de reglas, recursos y relaciones

Instituciones sociales:

Asimetrias y diferenciales
relativamente estables

Estructura social:
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la situacion se puede describir como de dominacion. Las relaciones de poder
son «sistematicamente asimétricas» cuando los individuos o grupos de
individuos particulares detentan el poder de una manera durable que
excluye, y hasta cierto grado significativo se mantiene inaccesible, a otrog
individuos o grupos de individuos, sin considerar las bases sobre las que
se lleva a cabo tal exclusion. En tales casos podemos hablar de indivi-
duos o grupos «dominantes» y «subordinados», asi como de aquellos
individuos o grupos que ocupan posiciones intermedias en un campo, en
virtud del acceso parcial que tienen a los recursos.

Entre los ejemplos de dominacién que tienen particular importan-
cia estan los que se vinculan con rasgos estructurales que se repiten de
un contexto a otro. La fuerza del andlisis marxista tradicional reside en
su preocupacion por demostrar que la dominacién y la subordinacién
de las sociedades pasadas y presentes estaba estructurada de esta mis-
ma manera: es decir, se basaba en una division fundamental de clases que
se repite de un contexto a otro, divisién que en las sociedades capita-
listas modernas asume la forma de la relacion capital /salario-trabajo.
No cabe duda de que las relaciones y divisiones de clase siguen siendo
una base importante de dominacién y subordinacién en las sociedades
modernas: las clases y el conflicto de clases no han desaparecido de
ninguna manera del panorama social del siglo xx. Sin embargo, seria un
grave error suponer que las relaciones entre las clases constituyen la
unica base importante de dominacién y subordinacién en las sociedades
modernas, o que ésta sea la mds importante en todas las circunstancias.
El exagerado énfasis que se da a las relaciones de clases —énfasis evidente
en el trabajo de Marx, asi como en el de algunos de sus seguidores— pue-
de oscurecer o tergiversar formas de dominacion y subordinacién que no sé
basan en la divisién de clases y que no se pueden reducir a ésta. Un
analisis satisfactorio de la dominacién y subordinacién en las sociedades
modernas tendria que, sin minimizar la importancia de las clases, prestar
atencién a otras divisiones igualmente fundamentales, tales como las qué
se dan entre los géneros, los grupos étnicos y los Estados-nacion.

Las diversas caracteristicas de los contextos sociales son constitu=
tivas no sélo de la accién y la interaccion, sino ademas de la produccion
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yla recepcion de las formas simbélicas. Al igual que la accién en su
sentido mas general, la produccién de formas simbélicas implica el uso
de los recursos disponibles y la puesta en préctica de reglas y esquemas de
diversos tipos por parte de individuos situados en determinada posicion
o posiciones en un campo o institucién. Un individuo emplea los recursos,

~ ge sirve de las reglas y pone en practica los esquemas a fin de producir

una forma simbdlica para un receptor particular o una serie de recep-
tores potenciales; y la recepcién anticipada de la forma comprende parte
de las condiciones de su produccién. La posicion ocupada por un indi-
viduo en un campo o institucién, y la recepcion prevista de una forma
simbdlica por parte de los individuos a quienes se dirige, son condicio-
nes sociales de produccién que moldean la forma simbélica producida.
Asi, por ejemplo, un enunciado lingtiistico puede llevar las huellas —en tér-
minos de acento, estilo, palabras empleadas y modo de expresion— de la
posicién socialmente estructurada del hablante. Un enunciado también
puede llevar las huellas de su recepcién prevista por parte de los indi-

viduos a quienes se dirige, como cuando un adulto modifica el tono de una

expresion dirigida a un nifio. No es dificil encontrar otros ejemplos de las

‘maneras en que la recepcién anticipada de las formas simbdlicas se incor-

pora de manera rutinaria en sus condiciones de produccién. Un artista

puede modificar el estilo de su trabajo con la intencién de llegar a

cierta clientela; un autor puede modificar el contenido de un libro con

la esperanza de atraer a determinado grupo de lectores (o con la es-
Pperanza de no ofender a otros); y un productor de television puede

alterar un programa ante las expectativas acerca de la naturaleza y la

cantidad del publico.

Si las caracteristicas de los contextos sociales son constitutivas de

la produccion de las formas simbélicas, también lo son de las maneras
8N que éstas se reciben y comprenden. Las formas simbélicas son recibi-

das por individuos que se sittian en contextos sociohistéricos especificos,
¥ las caracteristicas sociales de estos contextos moldean las maneras en
que son recibidas, comprendidas y valoradas por ellos. El proceso de re-
C€pcion no es un proceso pasivo de asimilacion; es mas bien un proceso
Creativo de interpretacion y valoracion, en el cual el significado de una
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forma simbélica se constituye y reconstituye activamente. Los ing
duos no absorben con pasividad las formas simbélicas, sino que Jes
un sentido activo y creador, y en consecuencia producen un significadg
el proceso mismo de recepcion. Una declaracién relativamente sencilla.
intercambiada entre amigos en un encuentro casual, es entendida tf
camente en relacion con una historia continua de la cual forma

este encuentro. Al recibir o interpretar las formas simbdlicas, log .,
viduos se sirven de los recursos, las reglas y los esquemas que estan a
disposicion. De aqui que las maneras en que se comprenden las formag
simbodlicas, y las maneras en que se valoran y evalian, puedan diferijr
de un individuo a otro segun las posiciones que éstos ocupen en campog
0 instituciones estructurados socialmente. Estas variaciones son particu-
larmente evidentes en el caso de formas simbélicas —como las bellas
artes y la musica cldsica— cuya interpretacién y apreciacion requieren
de un conjunto especializado de convenciones que tradicionalmente se
limitan a ciertos sectores privilegiados de la poblacién. )

Al recibir e interpretar las formas simbdlicas, los individuos par-
ticipan en un proceso permanente de constitucién y reconstitucién del

significado, y este proceso es tipicamente parte de lo que puede llamarse
la reproduccion simbdlica de los contextos sociales. El significado transmiti-
do por las formas simbélicas y reconstituido en el curso de la recepcion
puede servir para mantener y reproducir los contextos de produccién y
recepcion. Es decir, el significado de las formas simbélicas, tal como es
recibido y comprendido por los receptores, puede servir de diversas ma-
neras para mantener las relaciones sociales estructuradas caracteristicas
de los contextos en los cuales se producen, reciben, o ambas cosas, las
formas simbdlicas. La figura 3.2 ilustra este proceso. La reproduccién sim-
bolica de los contextos sociales es un tipo particular de reproduccién
social mediada por la comprensién cotidiana de las formas simbglicas.
No es el tinico tipo de reproduccién, ni tampoco necesariamente el mas
importante. Las relaciones sociales también se reproducen tipicamente
mediante el uso o la amenaza del uso de la fuerza, asi como mediante la
mera repeticion rutinaria de la vida diaria. Pero la reproduccién simbdli-
ca de los contextos sociales es un fenémeno importante que vale la pena
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alizar por si solo. Es en este punto que nuestra discusién de las for-
. simbélicas se reincorpora al problema de la ideologia. Pues el

A de las maneras en que el significado movilizado por las formas
licas sirve, en circunstancias especificas, pa.lra establecejr, r’na.ntener
roducir relaciones sociales que son sistemé’n.camertte asum::trlcas leln
os del poder. En una etapa posterior consideraré con mas detalle

ue implica el estudio de la ideologia.

LA VALORACION DE LAS FORMAS SIMBOLICAS

“omo mencioné antes, una consecuencia de la contextualizacién de las

as simbolicas es que frecuentemente estdn sujetas a complejos pro-

"sos de valoracién, evaluacién y conflicto. Son los objetos, en otras

»alabras, de lo que llamaré Jos procesos de valoracion. Poden'_los distinguir
entre dos principales tipos de valoracién particularmente importantes.

;El primero es lo que podemos llamar la «valoracién simbolica»: es el
L i indivi reciben las for-
_proceso mediante el cual los individuos que producen y

mas simboélicas les asignan cierto «valor simbélico». Este es el valor que

Figura 3.2

La reproduccion simbdlica de los contextos sociales

4

I I()d uccion de RECe pCl()Il de » COI'llpIenSlOll
fDI mas Sllllbollcas fOI mas SlIIlbOllcaS COtldlaI 1a del
. .

Reproduccién simbélica
de las condiciones
de recepcion
Reproduccién simbolica
de las condiciones de
reproduccion
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tienen los objetos en virtud de las formas y la medida en que so
mados por los individuos que los producen y reciben; es decir elon‘ 3
o denunciados, apreciados o despreciados por tales individu;s Lglad-

nacion de un valor simbélico puede distinguirse de lo que -od aSigs-
llamar «valoracién econémica». La valoracién econdmica es eIl) l;eng
mediante el cual se asigna a las formas simbélicas cierto «valor econgn?icesg
es decir, un valor por el cual podrian ser intercambiadas en un meco’%
do. Por medio del proceso de valoracién economica, las formas simbélli‘cab
se constituyen como mercancias; es un precio dado. Me referiré a lag f?s
mas simbdlicas mercantilizadas como «bienes simbélicos». En el ca itulr !
s%guiente reconstruiré el proceso histérico a lo largo del cual las fgrmao
simbélicas se mercantilizan cada vez m4s en este sentido, :

histérico que es parte esencial del surgimiento y el desarro
comunicacién de masas.

proceso
llo de la

- Ambos tipos de valoracién se acompanan comunmente de formas
distintivas de conflicto. Los individuos que las producen y reciben
pu?den asignar diferentes grados de valor simbélico a las formas sim-
bolicas, de tal manera que un objeto elogiado por algunos puede ser
denunciado o despreciado por otros. Lo anterior se puede describir co-
mo conflicto de evaluacion simbdlica. Tales conflictos ocurren siempre en
uT‘l contexto social estructurado que se caracteriza por asimetrias y
diferenciales de diversos tipos. Por ello, rara vez poseen la misma cate-
goria las evaluaciones simbdlicas externadas por individuos situados de
distinta manera. Algunas evaluaciones tienen mas peso que otras, en
funci6n del individuo que las externa y la posicion desde la cual lo hace;
y algunos individuos estdn en una mejor posicioén que otros para exter-
nar sus evaluaciones y, de ser necesario, imponerlas. Las palabras del
director de la Galeria Tate, al hablar por televisién en la Bsc acerca del tra-
bajo de un nuevo artista, es probable que tengan mds peso que los
comentarios de un transetinte en la calle. Al adquirir un valor simbélico,
una obra puede ganar un nivel de legitimidad; es decir, puede ser reco-
nocida como legitima no s6lo por los que estén en una buena posicion
para asignarle un valor simbélico, sino también por aquéllos que recono-
cen y respetan la posicion de quienes lo asignan. En la medida én que
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trabajo se reconoce cOmo legitimo, su productor recibe honor, pres-
oy respeto. Se le reconoce como artista, escritor, cineasta, 0 como persona
tinguida o de buen gusto. Sin embargo, este proceso de valoracién
_ara VeZ es consensual o rara vez esta libre de conflictos. Las controver-
:_ﬂ continuas en torno al trabajo de «artistas pop» como Andy Warhol,
las diversas y con frecuencia mordaces criticas de libros y peliculas
| 6dicos, revistas y suplementos literarios dan un am-

que aparecen en peri
=plio testimonio del caracter conflictivo de la valoracion simbdlica.

El proceso de valoracion econdmica también se acompana co-
‘munmente de conflictos. Los bienes simbolicos pueden ser valorados
econémicamente en diversos grados por diferentes individuos, en el
sentido de que algunos de ellos pueden considerarlos mds o menos va-
liosos de lo que otros los consideran. Podemos describir este tipo de
conflicto como conflicto de evaluacion economica. Tales conflictos ocurren
siempre en contextos sociales estructurados donde algunos individU(?s
pueden tener la posibilidad y la disposicion de pagar maés que otros a fin
de adquirir o controlar determinados bienes simbolicos. Las licitaciones
y contralicitaciones que se dan en el remate de obras de arte son .un
ejemplo vivido, aunque algo excepcional, de los conflictos de evaluacion
econémica: vivido porque las evaluaciones contrarias se expresan abier-
ta y directamente en competencia unas con otras; excepcional porque la
mayor parte de los conflictos de evaluaciéon econémica no ocurren en
un espacio claramente definido, ni en un marco temporal estrictamente
regulado, en los que los individuos o sus representantes participen en
una competencia abierta por la adquisicién de bienes simbdlicos. Con
la creciente mercantilizacion de las formas simbdlicas y su incorporacion
a las instituciones de comunicacién masiva, la mayoria de los conflictos
de evaluacion econémica surgen en un marco institucional constituido
por las organizaciones de los medios. Tales organizaciones se interesan
de manera rutinaria por la valoracién econémica de las formas simbo-
licas y por la solucién de los conflictos que genera. Asi, por ejemplo, al
producir un bien simbélico como un libro, una organizacién editorial
transforma una forma simbélica en una mercancia y la ofrece en inter-
cambio en un mercado. Segtin las ventas anticipadas que tenga el libro, el
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editor asignara generalmente cierto valor econémico a la forma simbolica,
asignacion que puede, y con frecuencia lo hace, diferir de las asigna-
ciones de otros, tales como los autores y los agentes. Dichos conflictos
de evaluacion econémica se confrontan y resuelven de manera rutinaria
como parte de la operacién diaria de las organizaciones de los medios,

Aunque por medio del andlisis podemos distinguir entre valora-
cion simbolica y econdmica, y entre las formas de conflicto tipicamente
asociadas con ellas, en circunstancias reales dichas formas de valora-
cién y conflicto a menudo se traslapan de maneras complejas. En algunos
casos, la adquisicion de un valor simbdlico —sea que haya sido asignado
por otros o que haya derivado del prestigio acumulado por el pro-
ductor— puede aumentar el valor econémico de un bien simbélico. Esta
relacion directa entre valor simbélico y valor econémico es evidente, por
ejemplo, en la venta de pinturas de artistas muy conocidos, o en la ven-
ta de los derechos de los libros o las peliculas de autores o directores
conocidos. En'otros casos, sin embargo, la adquisicién de un valor sim-
bélico puede no aumentar de manera significativa el valor econémico
de un bien simbélico e incluso puede reducir su valor econémico. En
ciertos campos de produccidén e intercambio simbélicos, el valor simbé-
lico de un bien se puede relacionar inversamente con su valor econémico,
en el sentido de que, cuanto menos «comercial» sea, méas valioso se le
considerara. Asi, algunas personas pueden incluir determinadas formas
de Opera y ballet, que dependen mucho de subsidios y donaciones de
fondos ptblicos, entre las formas mds elevadas de arte, y cuanto més
bajo sea su valor econémico, mds valor simbdlico se les asignar4, puesto
que cada vez se pueden considerar mis como no corrompidas por los
intereses comerciales. Asimismo, los académicos que escriben libros que
son muy bien recibidos en términos comerciales pueden ser vistos con
desconfianza por sus colegas, quienes pueden interpretar el éxito comer-
cial de una obra como indicacién de su falta de valor intelectual.

Los individuos que participan en la reproduccién y la recepcién
de las formas simbdlicas estdn en general conscientes del hecho de que
éstas pueden estar sujetas a procesos de valoracion, y pueden empren-
der estrategias orientadas a aumentar o reducir el valor simbélico 0
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econémico. Intentar alcanzar dichas estrategias puede ser un objetivo
explicito de los individuos; por ejemplo, cuando un individuo busca ex-
presamente ridiculizar o humillar a otro, o compite abiertamente para
ganar un premio prestigioso. Pero la prosecucion de dichas estrategias
puede ser también un objetivo implicito, una meta que se busca pero no
se reconoce, un resultado que se desea pero que no se persigue abierta o
expresamente. Un individuo que busca ganarse el reconocimiento de
sus colegas, puede, si éste es su objetivo manifiesto, ser considerado co-
mo oportunista. Las estrategias seguidas por los individuos se pueden
orientar hacia el aumento o la reduccion del valor simbélico, hacia el
aumento o la reducciéon del valor econémico, o hacia una combinacion
de ambos. Esto tltimo implica lo que puede describirse como valoracion
cruzada: es decir, el uso del valor simbélico como medio para aumentar
o disminuir el valor econémico, y viceversa. La valoracién cruzada es
parte esencial de la estrategia seguida por los publicistas cuando usan a
conocidas estrellas de cine, a estrellas de la misica popular o a figuras
publicas como medio para promover productos particulares: el objetivo
es aumentar las ventas por asociacion, aumentar el valor econémico
por asociacion con una figura de alto valor simbdlico, aunque no haya
una conexién necesaria entre ambos. La valoracién cruzada es también
parte de la estrategia seguida por los individuos cuando buscan conver-
tir en un trabajo mads lucrativo el reconocimiento del que gozan en un
campo, o cuando atacan o difaman piblicamente a alguien en un inten-
to por privarlo de un ascenso o un trabajo. Las estrategias de valoracién
cruzada se traslapan de esta manera con lo que antes llamé estrategias
de conversién de capital, mediante las cuales los individuos tratan de
convertir un tipo de capital en otro, y reconvertirlo en una etapa posterior
del ciclo de vida, a fin de preservar o mejorar su posicién social general.
Las estrategias seguidas por los individuos se vinculan con las po-
siciones que ocupan en campos de interaccion particular. Los tipos de
estrategias que siguen tipicamente los individuos, y su capacidad para
tener éxito con ellas, dependen de los recursos que tienen a su disposi-
cién y de la relacion que guardan con otros individuos del mismo campo.
llustraré este punto concentrdndome en algunas de las estrategias que
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tipicamente siguen los individuos al asignar un valor simbélico. Distin-
guireé varias estrategias de evaluacion simbolica tipicas y demostraré cé6mg
se vinculan con diferentes posiciones de un campo. Al distinguir estag
estrategias tipicas no quiero sugerir que éstas sean las tinicas vias abier-
tas a los individuos, ni que éstas sean siempre las vias a las que aspiran
los individuos ubicados en las posiciones en cuestién. Por el contrario, log
individuos participan constantemente en el disefio de nuevas estrategias
y en la biisqueda de nuevas maneras de conseguir sus objetivos o de im-
pedir que otros sigan los suyos, y estas estrategias solo se pueden analizar
plenamente al considerar casos especificos. Sin embargo, podemos iden-
tificar ciertas estrategias tipicas de evaluacién simboélica y demostrar
como se pueden vincular con diferentes posiciones de un campo. Al ha-
cerlo, me basaré en los estudios de tipo més detallado efectuados por
Bourdieu y otros, y destacaré algunas relaciones que podrian ayudar a
su vez a guiar las investigaciones de un caracter mas concreto. La tabla 3.1
resume algunas de estas estrategias tipicas y los vinculos que guardan
con las diferentes posiciones de un campo.

Los individuos que ocupan posiciones dominantes en un campo
de interaccion son aquéllos que poseen de manera positiva recursos o
capital de diversos tipos, o que tienen un acceso privilegiado a ellos. Al
producir y valorar las formas simbdlicas, los individuos de las posicio-
nes dominantes siguen tipicamente una estrategia de diferenciacion, en
el sentido de que buscan distinguirse de los individuos o grupos que
ocupan posiciones subordinadas a ellos.* Asi, pueden atribuir un alto
valor simbdlico a bienes que sean escasos o caros (0 ambas cosas), y que en
consecuencia sean en gran medida inaccesibles para los individuos que po-
seen menos capital econémico. Por ejemplo, puede atribuirse un alto valor
simbdlico a las obras de arte clasicas, las cuales s6lo pueden ser plenamente
apreciadas por individuos que posean un gusto educado y una considerable
riqueza. De la misma manera, en el dambito de la haute couture, las mar-
cas mas exclusivas y los estilos mas modernos son senal de distincion

35 Esta estrategia es analizada de manera ejemplar por Bourdieu en Distinction,...op.cits
caps. 1y 3.

Tabla 3.1

Algunas estrategias tipicas de evaluacién simbolica

Posiciones el 1l Estrategias de
campo de interaccion evaluacion simbolica

Dominante Diferenciacion
Burla

Condescendencia

Intermedia Moderaciéon
Presuncion

Devaluacion

Subordinada Viabilidad
Resignacion respetuosa

Rechazo

para quienes pueden darse el lujo de exhibirlas. Los individuos de las posi-
ciones dominantes también pueden tratar de diferenciarse al seguir una
estrategia de burla: es decir, considerando las formas simbdlicas produ-

~ cidas por los que ocupan posiciones inferiores a ellos como desatinadas,

torpes, inmaduras o poco refinadas. Semejante actitud era evidente entre
la aristocracia cortesana de la Europa del siglo xvin, que buscaba proteger
sus privilegios considerando la conducta de los estratos burgueses en as-
censo como vulgares y exagerados.* Una variante mds sutil de esta ultima
estrategia es la condescendencia. Al elogiar las formas simbolicas de una

36 Norbert Elias, ha analizado a fondo las actitudes de la aristocracia cortesana; véase en
especial su State Formation and Civilization (vol. 2 de The Civilizing Process), trad. Edmund
Jephcott (Oxford: Basil Blackwell, 1982) [trad.cast. FCE]; y The Court Society (Oxford: Basil
Blackwell, 1983). [trad.cast. FCE]



manera que humilla a sus productores y les recuerda su posicién subgy
. . . - . - Y
dinada, la condescendencia permite a los individuos de las Posicioneg

dominantes reafirmar su dominio sin declararlo abiertamente

Las posiciones intermedias en un campo son aquéllas que ofrecen
acceso a un tipo de capital pero no a otro, o que ofrecen acceso a diVer_‘f
sos tipos de capital pero en cantidades mas limitadas que las que eStgm"
a disposicion de los individuos o grupos dominantes. Una posicién inter-
media se puede caracterizar por una gran cantidad de capital econémjc(;
pero una baja cantidad de capital cultural (los nouveaux riches), o por

una baja cantidad de capital econémico y una gran cantidad de capital
cultural (la intelligentsia o la avant-garde), o por cantidades moderadas de
ambos (los estratos burgueses en ascenso de la Europa de los siglos xvim ¥y XIX).
A menudo las estrategias de evaluacién simbélica seguidas por los indj-
viduos de las posiciones intermedias se caracterizan por una moderacion:
los individuos valoran positivamente bienes que saben que estén a su
alcance; y, como individuos cuyos futuros pueden no ser totalmente se-
guros, pueden valorar mas aquellas formas simbélicas que les permiten
emplear su capital cultural sin perder sus limitados recursos econémi-
cos. Asi, en la esfera de la moda intentaran adquirir el mejor estilo con un
minimo de gasto, fijindose muy bien en lo que compran y tratando de
aprovechar al méaximo las liquidaciones anuales o semestrales. No obs-
tante, los individuos de las posiciones intermedias también se pueden
orientar hacia las posiciones dominantes, produciendo formas simbé-
licas como si fueran productos de los individuos o grupos dominantes, o
valordndolas como si fueran valoradas por estos tiltimos. Los individuos de
las posiciones intermedias pueden seguir de esta manera una estrategia
de presuncion, fingiendo ser algo que no son y buscando integrarse a posi-
ciones superiores a las suyas. Por ejemplo, los individuos de las posiciones
intermedias pueden adoptar el acento, el vocabulario y la afectacién
de la forma de hablar de los individuos y grupos dominantes, produciendo
formas simbolicas que reflejan las caracteristicas dominantes y que dan
testimonio de su ambicién, de su inseguridad o de ambas.”” En algunas

37 Para conocer un analisis del papel que desempenan la pretensién y estrategias afines en
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- tancias, sin embargo, los individuos de las posiciones intermedias
, V'eden seguir una estrategia muy diferente hacia los individuos o grupos
:nantes, intentando devaluaro desprestigiar las formas simbélicas produ-
cidas por ellos. En vez de reproducir las valoraciones de los individuos y

upos dominantes a fin de integrarse a las posiciones dominantes, pueden
robar las formas simbélicas producidas por éstos en un intento por
situarse por encima de tales posiciones. Asf, la burguesia en ascenso dela
Europa de los siglos xvin y xix describia a veces a la vieja aristocracia como
extravagante, degenerada e irresponsable, como incapaz de organizar los
problemas econémicos y politicos, y como superficial en su vida social **
Una vez que la burguesia consigui6 desplazar a la vieja aristocracia y crear

nuevas posiciones de dominacion, la atenci6n de su guerra simbdlica se diri-

gi6 hacia los limites que la separaban de los grupos que habia abajo de
ella, de los grupos que poseian menos capital econdmico y cultural y,
subsecuentemente, de los nuevos estratos medios.

Las posiciones subordinadas en un campo son aquéllas que ofre-
cen acceso a las cantidades mas reducidas de capital de diversos tipos.
Los individuos que ocupan estas posiciones son aquéllos que poseen menos
recursos y cuyas oportunidades son mds limitadas. Las estrategias de

 evaluacion simbélica seguidas por los individuos de las posiciones subor-

dinadas se caracterizan tipicamente por la viabilidad: al ser individuos
que estan mas preocupados que otros por las necesidades de la supervi-
'vencia, pueden asignar un mayor valor que otros a objetos que son practicos
en su disefio y funcionales en la vida diaria.* Asi, pueden valorar la ropa
practica, durable y barata; y pueden preferir los disefios de interiores
funcionales y faciles de mantener. La evaluacién positiva de los objetos

la producciéon de expresiones lingiiisticas, véase Bordieu, Language and Simbolic
Power,...op.cit, caps. 1y 2.

38 Ademas de los trabajos de Elias citados, véase Jonas Frikman y Orvar Lofgren, Culture
Builders: An Historical, Anthropology of Middle Class Life, trad. Alan Crozier (New
Brunswick, Nueva Jersey: Rutgers University Press, 1987); y Orvar Lofgren, “Decons-
tructing Swedishness: Culture and Class in Modern Sweden”, en Anthony Jackson (ed.),
Anthopology at Home (Londres: Tavistock, 1987), pp. 74-93.

39 Véase la descripcion que hace Bourdieu acerca del “gusto por necesidad” caracteristico
de la clase trabajadora en la Francia contemporanea, en Distinction, cap. 7,...op.cit.



précticos puede ir de la mano de una resignacion respetuosa en relacién
con las formas simbélicas producidas por los individuos que ocupan lag
posiciones superiores de un campo. Esta estrategia es de respeto en el;
sentido de que las formas producidas por los individuos que ocupan lag
posiciones superiores son consideradas como superiores, es decir, dignas de
respeto; pero es una estrategia de resignacioén en la medida en que la
superioridad de estas formas, y por tanto la inferioridad de los produc-
tos propios, se acepta como inevitable. Asi, los individuos de las posiciones
subordinadas pueden reconocer las obras de arte o la literatura clasicas co-
mo grandes obras, y a la vez aceptan que no son los tipos de obras que

les gustaria (o que podrian) consumir y disfrutar. Pueden valorar for-
mas simbdlicas que son practicas, accesibles y relativamente baratas, y
al mismo tiempo reconocen que estas formas son inferiores a ciertas formas
que, aunque sean mas valiosas, no son para ellos. En contraste con esta
estrategia de resignacién respetuosa, los individuos de las posiciones
subordinadas pueden seguir varias estrategias de rechazo. Pueden recha-
zar o ridiculizar las formas simbélicas producidas por los individuos de
las posiciones superiores, de la manera, por ejemplo, en que los mucha-
chos de la clase trabajadora parodian el lenguaje de las autoridades y
rechazan las actividades educativas y el «trabajo mental» por considerarlo
«afeminado».* Al hacerlo, los individuos de las posiciones subordinadas
no tienen necesariamente que estar buscando ubicarse encima de las po-
siciones de sus superiores (como tipicamente tratan de hacer aquéllos que
siguen una estrategia de devaluacion); dada su posicién en el campo, in-
tentar elevarse de esta manera puede no ser un objetivo realista. Pero al
rechazar las formas simbélicas producidas por sussuperiores, los individuos
de las posiciones subordinadas pueden encontrar una manera de afirmar
el valor de sus propios productos y actividades sin trastornar fundamen-
talmente la distribucion desigual de los recursos caracteristica del campo.
Hasta ahora he venido examinando algunas estrategias tipicas de

la evaluacion simbdlica con el objetivo de poner de relieve las relaciones

40 Véase Paul E. Willis, Learning to Labour: How Working Class Kids Get Working Class

Jobs,...op.cit; y Stuart Hall y Tony Jefferson (ed.), Resistance Through Rituals: Youth
Subcultures in Post-War Britain (Londres: Hutchinson, 1976).
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tentes entre estas estrategias y las posiciones que ocupaln los indi-
siduos en un campo de interaccién. Sin embargo, no he considerado las
. eras en que dichas estrategias se pueden ver afecta.ldas ];?(?r el desarrollo
’ instituciones que se relacionan en parte con la asignacién y la renova-
| del valor simbélico (por ejemplo, las escuelas, ufuvermdades,. museos,
iﬁc_), o por el desarrollo de instituciones que_se o’rl.entan eser’1c1agmer;te
}lada la valoracién econémica de las formas simbdlicas (galerias ‘e a.r e,
;ﬁsﬁmciones de comunicacién masiva, etc.). El desarr.c.)llc.) ’de tales lll‘l?tltu-
?giones se acompaiia de la acumulacién de recursos, la fijacién de po:-‘fmo.nes
::.ae evaluacion y la diferenciacion de las esferas cultt‘xrales. Surgen msh’ftll-
ciones particulares donde se amasan recursos de diversas clases, ‘no. soto
el capital econdmico, sino también las formas acur.nulrfldas‘ de cor;oculmccf\ 3
y prestigio. En virtud de su ubicacion en esas 1nst1.t'uc1o'nes, os inc ;wd
duos asumen una posicion de evaluacién que confiere c1erta.auto.r1 "
a las evaluaciones que externan. Hablan como un profesor umversﬁarlc_),
como un director de museo, conoun corresponsal de ux}a red de tel.zv;
sion, y, como tales, las evaluaciones que externan portaran una aut.orl _a
derivada de la institucién que representen ellos. El desarrollo de las institu-
ciones se acompafia también de la diferenciacion de.esferas cu'lturales
en el sentido de que, con la aparicion de las instituciones relac1.onacila.s
con la produccion, la transmision y la acuml%lacién de f.ormas sn.nboh-
cas, surgen diferentes tipos de formas simbdlicas que :f,e mterrelac.u?l:lan,
diferenciadas en términos de sus modos de produccior\' y transm151onhy
recepcion, con términos del valor simbélico y economlccr c.p'Je se les ha
atribuido. Asi, en el campo de las publicaciones, la aparu*:xon y la per-
petuacién de un catélogo de grandes obras literarias se v1.ncu1?1 con el
desarrollo de un sistema educativo en el cual se ha in.stltu.monahzado la
préctica de la critica literaria. Estas practicas institucmna.hzadas operan
como un filtro selectivo para extraer ciertas obras del amplio campo de 1a‘s
publicaciones, y para constituir estos trabajos como «literatura».' La apari-
cién de una esfera de «literatura popular» fue producto tanto de estos
mecanismos de exclusion, mediante los cuales la literatura popular se

41 Véase Raymond Williams, The Long Revolution (Harmondsworth: Penguin, 1961).
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constituy6 como la «otra» literatura, como del desarrollo de institucioneg
comunicacioén y educacién masivas, las cuales crearon las condicion,
para una gran produccién y una amplia circulacién de formas simbc‘)]_icas;

_ CapriTULO 4
En este capitulo me he interesado sobre todo por el desarrollo de una

concepcion clara de cultura que enfatice la constitucién significativaii-;
la contextualizacién de las formas simbélicas. He seguido el precepto de.
Geertz de pensar en el anilisis cultural como el estudio del cardcter sim-
bélico de la vida social; sin embargo, he sostenido que esta orientacign
se puede combinar con una descripcion sistemadtica de las maneras en“
que las formas simbdlicas se insertan en contextos sociales estructura-
dos. Para captar la constitucién significativa de las formas simbdlicas.
debemos examinar los aspectos intencional, convencional, estructural y
referencial de las formas simbélicas. La contextualizacién social de las
formas simbolicas requiere que prestemos atencion a ciertos aspectos
sociales de los contextos (aspectos espacio-temporales, la distribucién de
recursos en campos de interaccién, etc.), asi como a ciertos procesos de va-
loracion y a lo que llamaré «modalidades de la transmisién culturaly.
La descripcién que se presenta en este capitulo nos proporciona
un marco para analizar el surgimiento y el desarrollo de la comunica-
cion masiva. El surgimiento de la comunicacién masiva se puede entender
como la aparicién en la Europa de fines del siglo xv y comienzos del xvi
de una serie de instituciones relacionadas con la valoracién econémica
de las formas simbélicas y con su circulacién extendida en el tiempo y
el espacio. A partir del rapido desarrollo de estas instituciones y de la
explotacion de nuevos recursos técnicos, la produccién y circulacién de
las formas simbélicas fue mediada cada vez mas por las instituciones y
los mecanismos de la comunicacién masiva. Este proceso penetrante e
irreversible de mediatizacién de la cultura acompano el surgimiento de
las sociedades modernas, las constituyé en parte y las defini6, también
en parte, como modernas. Y es un proceso que sigue ocurriendo a nues-
tro alrededor y sigue transformando el mundo en que vivimos hoy:.

TRANSMISION CULTURAL Y COMUNICACION DE MASAS

El desarrollo de las industrias de los medios

La produccién y circulacion de formas simbélicas.en las socieda.des moder-
nas es inseparable de las actividades de las industrias de los medios. El papel
de las instituciones de los medios es tan fundamenta}l: y sus pl."oductos son
rasgos tan penetrantes en la vida cotidiana, que ES.dlflC]_l. Imvagirarse lo que
seria vivir en un mundo sin libros y sin periédicos, sin radlo. y tel’e‘v151on, ysin
Jotros incontables medios a través de los cuales las formas simbdlicas nos son
rutinarias y continuamente presentadas. Dia a dia, sen}ana a semana, los
peri6dicos, la radio y la television nos presentan un flujo constante de pa-
labras e imagenes, informacién e ideas, relacionados con ?os sucesos que
ocurren mas alla de nuestro medio social inmediato. Las figuras que apa-
recen en peliculas y programas de television se transforman en pu'ntos de
referencia comunes para millones de individuos que tal vez nur.uza interac-
fien entre si, pero que comparten, en virtud de su partl‘apacmr.\ en una
cultura mediatizada, una experiencia comun y una memoria colectlva: Aun
aquellas formas de entretenimiento que han existido Ror muchos 51%1;)5,
como la muisica popular y los deportes competitivos, estan hoy entretejidas
con los medios de comunicacién masiva. La musica pop, los dep.ortes
y otras actividades estan ampliamente sostenidos por las industrias d.e
los medios, las cuales estin comprometidas no sola.mente cor} la transr_rll-
sion y apoyo financiero de formas culturales preexistentes, sino también

con la transformacion activa de las mismas.
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